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REVISTA PLECTRO

Juan Hermosilla Moreno

Nuestro compafero Juan Hermosilla quiere compartir con los lectores de
Alzapta un documento hallado por casualidad. Se trata de una copia en PDF de la
revista Plectro de la ALE. Editada por Roberto Grandio. Madrid.1978. El ejemplar de
esta revista se encontraba dentro de un vinilo de la Orquesta de Laudes de la Asociacion
Laudistica Espafiola, grabado en el afio 1978 y adquirido recientemente por Juan en el

rastrillo de Logrofio. Una hermosa casualidad que puede descargarse en el siguiente

enlace:

http://revistaalzapua.es/revista.php/rpl
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El presente trabajo no pretende en ningun momento ser un compendio del saber
laudistico, ni siquiera un estudio profundo de algunas cuestiones parciales de los Iai-
des; no, sélo quiere ser un trabajo que sirva de guia a todos los aficionados y que dé
luz sobre los laiides alli donde hay oscuridad y desconocimiento, Sé que incluso mu-
chas veces quedan algunas lagunas sin aclarar o explicadas muy precipitadamente; esto
es debido a la brevedad que, por una parte, quiero dar a esta publicacidn, y a la
utilizacion de términos asequibles y a la no profundizacion, por otra, puesto que se
trata, como digo, de un trabajo de divulgacidn.

Quiero dedicar esta pequefia labor en favor de los lmides, a cuantos aficionados
a los lmides de una forma u otra, haya en Espaiia, en especial a todos los componen-
tes de la Orquesta de Lavides de la A. L. E. a los que doy las gracias de todo corazon
por los énimos dados para la consecucidon del presente trabajo. A todos aquellos que
deseen consultarme o simplemente comunicarme algo, guiero abrirles las puertas
para que a través de la Asociacion Laudistica Espanola (C| de la Palma, mim. 20,
Mudrid-10), se dirijan a mi con toda confianza y en la seguridad que les dispensaré
la atencidn debida.

Roser1o GRANDIO.

GARIJO
0

Toda clase de Instrumentos

Yy accesorios

Calle Santiago, n.° 8 Madrid - 13

e 2
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| laud

espanol

La familia de los instrumentos de pua es-
pafioles, es decir, del laid espafol, esta for-
mada por los siguientes instrumentos enume-
rados del mas agudo al mas grave:

Bandurria (laud tiple).
Laud contralto.

Ladd tenor.

Archilatd.

Ladd contrabajo.

Son instrumentos de pia por tocarse todos
ellos con una pla o plectro, ¥ son espanoles
por haberse perfeccionado desde sus co-
mienzos aqui en Espafa; muestra de elio es
su intima relacion con nuestro folklore y su
completa ausencia en todos los demas pai-
ses, Los demas instrumentos europeos, por
ejemplo, la mandolina, aunque son similares
a nuestros laddes, en cuanto a que se tocan
ambos con pua y el sonido sea Mas 0 menos
parecido, no por ello pertenecen a la misma
familia del ladd espafol. Su afinacion, técni-
ca y posibilidades, demuestran gue no tienen
absolutamente nada que ver con ellos como
ocurre igualmente respecto al laidd conocido
en Eurgpa a pesar de su denominacién co-
mun.

Los laddes espanoles tienen todos seis
cuerdas dobles, excepto el contrabajo, que
son sencillas. Su afinacion es por cuartas jus-
tas en todas sus cuerdas menos entre la sex-
ta y quinta cuerdas de la bandurria. ladd con-
tralto v tenor, donde hay una cuarta aumen-
tada. La afinacion, extensian y claves de cada
uno son tal y como se indica en la pagina
siguiegnte.

El origen v la evolucion de nuestros lad-
des no es nada clara. No existe. que Yo
conozca, ningun estudic al respecto, y solo
poseamos una serie de datos que necesitan
de una hilacién y. a veces de un reforza-
miento historico. Entre todos ellos podria
apuntar el que sitia el origen del ladd hacia
el ano 825 de nuestra era, cuando llegd al
Califato de Cordoba, traido por Abderra-
man 1, un eximio laudista llamado Abulhasen
Ali Ben Mafi v conocido con el nombre de
Ziriab, que trajo consigo el ladd de cuatro
cuerdas al gue después el mismo Ziriab le
afiadid la guinta cuerda. También se tienen

noticias de que existian tres tipos de vihue-
las: de arco, de plectro y de mano. A través
de numerosos escritos tenemos conocimien-
to de la existencia de la bandurria. del ladd
y lel archilatd, sdlo falta saber la relacién
existente entre todos los datos que poseemos
y su conexidn con los laides presentes, es
decir, su evolucion hasta nuestros dias. Es
una labor de investigacion a la que animo a
los musicdlogos, ya que son ellos los que de
verdad estan capacitados para estos traba-
jos.

A pesar de toda esta falta de informacidn,
podemos afirmar sin miedo a eguivecarnos,
dos cosas:

1. La bandurria, laid contralto, ladd te-
nor. archiladd y laid contrabajo, per-
tenecen a la misma familia; la del laid
espafol. Ain en el supuesto de que
los origenes de alguno o algunos de
ellos no guardaran ninguna relacidn en-
tre =i, es obvio que todos los laldes
espanales hoy dia tlenen tantos pun-
tos en comun (afinacién, forma de to-
carlos, etc.) que corroboran la existen-
cia actual de un intimo parenlesco, y
por consiguiente, los laddes espaiio-
les forman una auténtica familia musi-
cal.

La bandurria, laid contralto, ladd tenor,
archilatd y ladd contrabajo son instru-
mentos netamente espafoles sin lugar
a dudas, porque, a pesar del origen ex-
tranjero gue puedan lener, si compara-
mos el primitivo ladd de Ziriab, por
ajemplo. con el actual, veremos que
hay unas grandes diferencias, es decir,
que ha sufrido una evolucion, llevada
a caho en Espafia y por espanoles.
Dicha eveolucion culmina en nuestros
dias con la leve, pero decisiva modi-
ficacion de formas y volumenes, del
cambio de afinacion de la sexta cuerda
en la bandurria, contralto y tenor, asi
como la introducion hace muy poca
tiempo del laid contrabajo, que, por si
hubiera dudas, remachan la espafo-
lidad de nuesitros laddes actuales.
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Posibilidades
musicales de los

laudes

El latd espariol posee tal
riqueza expresiva y diferente
a los demas instrumentos,
tanto como solista o
formando grupos, que hace
que su categoria e
importancia estén a la altura
de cualquier otro
instrumento sinfénico.

Un instrumento resulta aceptable y walido
musicalmente, cuando a traves de el se pue-
de interpretar musica. Un instrumento tendrd
interés musicalmente, cuando ofrezca a la
musica unas posibilidades distintas a otros
instrumentos existentes. Es decir, que si en-
contraramos un instrumento que sdlo pudiese
dar unas pocas notas y que su afinacian no
pudiera ser precisa, por ejemplo, es evidente
gue no lendria el menor interés musical. Si
tenemos un instrumento que posse una ex-
tensién notable v con calidad de sonido, pero
que sus caracteristicas son iguales a oftro
instrumantn ya existente, tampoco seria inte-
resante, va que el eleclo seria el mismo vy las
complicaciones mayores.

Resumiendo: para que un instrumento nueva
se |e pusda aceptar, debe ofrecer algo dife-
rente v de interés, a lo que ya existe. El ladd
espanol encierra una gran cantidad de recur-
ans expresivos distintos a los ya existentes,
luego poseen un sitio indiscutible dentro de
la misica.

[E MOTIVO DE SU OLVIDO

Mo creg gue exista ninguna persona que se
atreva a negar las posibilidades de un ins-
trumento cuando no lo conoce o no tiene
suficiente informacion al respecto. A pesar
de ella con el ladd ocurre que no se le co-
noce. v le es negada tcda capacidad inter-
pretativa, incluso por los profesionales de la
musica. ;jPor qué? Tradicionalmente se ha
escuchado a nuestros laddes a través de las
rondallas y tunas. Todos los componentes
de estas agrupaciones, dadas sus caracte-
risticas, son personas cuyos conocimientas
no pasan, ¥ casi nunca llegan, del primero
de solfev. Es ldgico que si se une a ésto, el
que no tengan instrumentos buenos sino todo
lo contrario, ¢l resultado sea tan malo, que
en una sola audicidon sean capaces ds con-
dieionar la opinidn del pablico y de los ma-
sicos respecto a nuestros laddes. La culpa
de la mala fama de los laddes la tiene... lo
que se oye (sonido estridente, desafinacio-
nes, inexpresividad, falta de matizacién, an-
timusicalidad, etc.). v la culpa de lo que se
ove no la tienen los laddes en si, sino la
falta total de preparacién de los instrumen-
tistas, que, indirectamente y sin quererlo,
tanto han perjudicado y siguen perjudicando
a nuestroz inatrumentos de pua. A los que
tienen una opinidn negativa de los laldes
les preguntaria: jqué opinion tendrian del
vialin si sélo hubieran escuchado a un alum-
no de segundo ano?, probablemente nada
buena. Pues bien, pienzen que los laddes
estdn sonando en manos que ni siquiera es-
tan en ese segundo curso, sino que Son inex-
pertas totaimente.

) DIVERSAS FORMACIONES

Un instrumento buenc mas un buen profe-
sional, con su carrera terminada, dan por
rasultado algo muy, muy diferente a lo gue
gstamos acoslumbrados a escuchar. Habria
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una perfecta afinacion, matizaciones, expre-
sividad, musicalidad, y todo ello de una for-
ma completamente diferente, de la forma de
decir de los demas instrumentos sinfonicos,
pero no por eso con menos categoria, cali-
dad o encanto.

Cuando esto suceda, nuestros laddes estaran
en el sitio que deben estar y con la categoria
que deben tener y que tienen, pero que es-
pera que alguien la saque a la luz,

La capacidad interpretativa de cada ladd in-
dividualmente es tal, que puede actuar como
solista con o sin acompanamiento. Los laides
ne pueden seguir condenados a dar una
nota tras otra solamente, como hasta ahora
se viene haciendo, tienen que ser aprovecha-
dos de una forma mas racional, vy, teniendo
en cuenta sus tres formas béasicas de arti-
cular las notas (arliculaciones), veremos que
todas y cada uno de los laides pueden pro-
ducir mas de un sonido a la vez, que pueden
dar acordes de hasta seis nolas, que existe
la doble y triple cuerda, y que el virtuoso
puede manlener con cierta facilidad tres o
cuatro voces en fluctuacidon constante. Su
capacidad polifénica es mayor que la de un
vialin y llega a la altura de la misma guitarra.

Uniéndose entre si los diferentes laides nos
dan miltiples combinaciones, siendo las prin-
cipales:

TRIO.—Formado por bandurria, tenor o con-
taltc y archiladd.

CUARTETO.—Formado por
tralto, tenor y archilagd.

QUINTETO.—Formadn por el cuarteto mas
piano, arpa o guitarra, siendo ésta la que
mas armonice con los laides por su
mayor afinidad.

bandurria, con-

SEXTETO.—Formado por el quintelo méas el
laud contrabajo.

ORQUESTA.—Farmada per todos los laddes
en numero y proporcidn adecuados,

Hemos visto que la guitarra, a pesar de no
pertenecer a la familia del ladd se combina
con ellos. Es légico. Gualquier familia de
instrumentos se combina, son algunos otros
aumentando asi el colorido y las posibilida-
des del eonjunto. Con los laddes ocurre Io
mismo y al margen de muchos olros que
pueden juntarse a ellos la guitarra por esa
mayor afinidad tendra una mayor légica.

Gasa Andres Marti de Diego

Especializada en:

Calle Divino Pastor, 22

CONSTRUCCION DE GUITARRAS DE ARTESANIA

Bandurrias, Laides contraltos y tenores,
Archilaiides y Laudes contrabajos.

MADRID - 10
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Gonstruceion de los laddes

Para que un instrumento sea bueno y téenga
un rendimiento alto, debe poseer estas cua-
lidades: calidad y cantidad de sonido, y una
resistencia minima de la madera a los cam-
bios climatoldgicos. Si falta la calidad o la
cantidad de sonido, ningun instrumentista por
virtuoso que sea podra hacer nada por paliar
el defecto, v si un instrumento no tiene ese
minimo de resistencia, correremos el grave
riesgo de quedarnos sin instrumento al pasar
de un clima frio a otro tropical, por ejemplo.
Todo ello depende muy directamente de la
construccion del instrumento, materiales em-
pleados, etc. Asi la cantidad de sonido de-
penderd del mayor o menor grosor de la
madera y del nimero de refuerzos de ésta,
sobre todo en la tapa, siendo mayor su so-
nido cuanto menor sean el grosor y los es-
fuerzos. Por otra parte la solidez del instru-
mento no permite apurar demasiado la finura
y la ausencia de refuerzos, con lo gue s es-
tablece un equilibrio en el limite, justo para
conseguir que el instrumenta no ceda con el
tiempo, aungue pierda algo de sonido.

CONSTRUCCION TRADICIONAL

Para la construccion de un laud, se empieza
por preparar la tapa. Tendrd que ser de pino
abeto aleman, y estara formada por dos mi-
tades simétricas para que exista una total
correspondencia enlre las velas y dibujos de
la madera, y la vibracion sea en las dos mi-
tades homogénea. Se le da el grosor ade-
cuado, se hace la boca y se ponen las barras
de refuerzo y el abanico (una serie de ba-
rritas en forma de abanico que, ademas de
rozar la tapa, influyen en el sonido segin su
colocacidn y grosor). En la boca se pone
igualmente un refuerzo, por ser la parte mas
débil, y por fuera se le pone el mosaico,
que sirve, ademas de adorno, de refuerzo
para impedir que raje. En la parte de atras
se pone un taco de madera llamado culata,
que servird para recibir y consolidar los aros
y el fondo.

Una vez preparada la tapa. se preparan los
aros. Estos deberan ser de arce, ya que es
la madera que, por la caracteristica de sus
vetas, ofrece mas resislencia a rajarse. Se
les da el grosor adecuado y, humedeciéndo-
los y a base de calor, s¢ los da la curvatura
segin una plantila o solera. El fondo, que
igualmente debera sar de arce, se le prepara
de forma parecida a la tapa, con las dos
o tres barras de refuerzo, segin el laid que

Cada instrumento tiene que poseer
la suficiente solldez, para que pueda
aguantar la tension de las cuerdas
y los cambios climatolégicos sin ce-
der con el tiempo.

La mejor madera para los arcos ¥
fondo es el arce, para la tapa, el pino
abeto, el mastil de cedro y el diapa-
son de ébano.

sea, Después se prepara el mango o mastil,
que serd de cedro. Por el extrama superior
se le pega la cabeza, que habra que preparar
para recibir &l clavijero y hacer un adorno
en la parte superior. Por el otro extremo del
mastil se pone un gran taco de madera que
servird para adosar en él la tapa, aros y fon-
do, dando solidez al conjunto, ya que ésta
es la zona principal en este sentido.

Una vez que estan preparadas las diferentes
partes del ladd, se procede a su montaje
comenzando por el mango y la tapa, y afa-
diendo después los aros, que iran unidos a
la tapa por medio de unos taguitos. También
llevaran los aros unos refuerzos en la parte
opuesta, donde se apoyara el fondo. Des-
pués se pone el diapason, que serd de eba-
no, y los diferentes adornos, cenefas, etc.
Antes de barnizar se ponen los trastes, ope-
racion ésla muy delicada, ya que el menor
error en su colocacién se traducird en des-
afinaciones irremisibles. Después de electua-
do el barnizado con un barniz especial, sélo
queda poner el puente, el clavijero y las
cuerdas.

Esto es, visto por encima, el proceso ltradi-
cional de la construccion de los laides. Se-
ria de desear el progreso de las técnicas
empleadas, con lo gue ganarian los instru-
mentos en calidad y seguridad. Por ejemplo:
seria conveniente obtener una cierta curva-
tura tanto en la tapa como en el fonda,
y hacerlo empleando el vaciado, en vez de
forzar la madera. Podria continuar con la
colocacion de los trastes, barnizado, etc.,
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pero baste senalar que la técnica de cons-
trucecidén debe evolucionar ain bastante.

El desconcierto reinante entre los laudistas,
la falta de informacion y divulgacion de los
laides, sus problemas y sus posibilidades,
me han impulsado a escribir estas paginas.
Creo sinceramente que, a pesar del trato
superficial con que abordo las cuestionas,
puede servir de guia a los aficionados y dar
un poco de luz a las mentes de muchas per-
sonas, misicos y no misicos. Esta fue mi
primera idea, y lo sigue siendo, pero seqdn
iba exponiendo ideas y rellenando cuartillas,
surgieron dudas. ;Cdodmo seria recibido este
trabajo? Quiza para unos que ya me Cono-
cen, no sirviera para nada o lo interpretaran
como fruto de ambiciones, vanidades y pe-
danterias mias, otros que no me conociaran,
podrian no considerar para nada todo lo
escrito dado el desconocimiento de la sol-
vencia o insalvencia del autor. ;Pesimisma?
no., mdas bien conocimiento de las reaciones
ajenas que en ofros casos ya reaccionaron
de forma similar. Después de estudiar el
tema a fondo, sus pros y sus contras y viendo
que el motivo y el fin perseguido con este
trabajo son vdlides a los vjos de Dios y de
mi conciencia, escribo y plasmo estas ideas
con el dnimo de que sean juzgadas en todo
memente come lo gque son, fruto de ‘estudio
e investigacién, y no sean vistas como una
simple critica de la labor realizada por olros,
sino que tengo que mencionar a veces lo
que hay mal para evitarlo en el futuro, pero
nunca como atague personal y directo a nada
ni a nadie.

Para aclarar en lo posible las dudas que
puedan surgir sobre la autoridad en que me
baso para hablar sobre los laddes, quiero
hacerme una pequefia presentacién. Quiero
responder a lres preguntas que creo se pue-
dan hacer todos los que esto lean: ;jQuién
so0y? ¢Por qué hago todo ésto? ;Cdmo voy
a poder realizarlo?

(QUIEN?

Yo naci en el ano 1951, y empacé a estudiar
musica a muy temprana edad de la mano de
mi padre, continuando mis estudios en el
Conservatorio de Madrid en donde terminé
toda la carrera con brillantes resultados. Mi
profesion es por consiguiente, miisico en la
especialidad de Direccién de Orquesta, per-
teneciendo a la primera promocion de direc-
torea que sale de un conservatorio espafiol.
Mi padre es D. Manuel Grandio, gran bandu-
rrista, ¥y permitaseme decir no como hijo sino
como profesional, que es el mis grande de
todos los bandurristas habidos y de todos
los actuales; a muchos de los primeros y a

casi todos de ios segundos he escuchado
¥y conozgo, ¥y no puedo tener olra opinidn
que la que acabo de expresar. Desde mis
primeros dias de vida escuché la bandurria
con el sonido vy la calidad que mi padre saca
y tuve el gran honor de escucharle y verle,
cosas que nadie le ha escuchado nunca ni
en sus mejores actuaciones.

A través de él conoci unc a uno a los lad-
des, y con &l colaboré en todos los intentos
por él llevados a cabo en favor de eslos
instrumentos. Mi instrumento primero fue la
guitarra cuya carrera terminé, pero también
estudié todos los laddes, locandolos todos
en la actualidad, si bien no con la perfeccién
que seria de desear. Mds tarde, y con el de-
s80 de nuevos conocimientos, estudié violin y
piano, aunque solamente cuatro cursos. Todo
esto hace patente crec yo, mi completa for-
macion musical y técnica de los laides, sen-
tandn una base sélida para poder emprender
un estudio digno de crédito.

iPOR QUE?

Inmerso desde el primer momente entre lof
laiides, tal y como dije antes, tuve oportuni-
dad de conacer a fondo |os recursos de estos
instrumentos, ya gue entre su estudio, y pri-
mero mi curiosidad, fui enterdndome de como
eran y para qué servian nuestros laddes.
Cuando ya tuve una cierta madurez musical,
empecé por mi cuenta una investigacién so-
bre estos instrumentos, v a la luz de mis
conocimientos técnicos y musicales puse en
revision todos mis anteriores conocimientos
laudisticos, lo gque me permite hoy dia poder
hablar con conocimiento de causa, y sacar
muchas conclusiones, algunas de las cuales
expongo en el presente trabajo.

Se da la circunstancia, que para poder ha-
blar con solvencia de los laides y con auto-
ridad profesional, es necesario ser laudista,
ser entendido en estos instrumentos, y para
poder hablar de mlsica es indispensable ser
misico. Es por esto que los misicos al no
entender de nuestros laides no pueden ha-
blar de sus posibilidades, y que los instru-
mentistas, si no son mudsicos, no sabran tam-
poco las posibilidades que los instrumentos
tienen, ya que las recursos téenicos que co-
nocen, no saben cémo aplicarlos en la mu-
sica o los aplican mal.

Por primera vez hay una persona que es
misico y ademas conoce en profundidad es-
tos instrumentes, y, palabra, que no tengo la
culpa de ser esa perscona. Digo lo de primera
vez, porque que yo sepa, y segun los resul-
tados obtenidos me indican, nunca ha existido
una persona que fuera misica y conociera
los laddes.
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Quiero hacer constar que Ser misico no
es saber solfec y tener unos conocimientos
de armonia, sino bastante mas cosas y con
una gran profundidad. De no ser asi deberian
cerrar los conservatorios porque ya me ex-
plicarian entonces que he estudiado durante
mas de quince afos, v de verdad que no he
repetido ninglin curao. Gonsidero, pues, que
este trabajo no es fruto de otra cosa que no
sea mi obligacidon de hacerlo. Soy mdsico,
conozco los laddes, los estudio a fondo y
llego a la conclusidn gue tienen un gran
futuroa en la misica, ¥ como consecuencia
me disponge a ponerles en su sitio, osea a
ejercer mi profesidn. No es ninguna pedan-
teria hablar de esta forma de los laides,
es, insistc mi obligacion, pues creo que la
tengo. Después de haber hecho la carrera
de musica y de haber estado toda mi vida
en conlaclo con los laldes se me puede
exigir unos conocimientos al respecto o si
no que me dedique a otra cosa. Si no hay
otra persona en mis circunstancias, gque se le
va a hacer, pern no por eso voy a dejar de
gjercer mi carrerd.

¢COMO?

Partiende de todo lo anteriormente expues-
to, acepto la mision de colaborar en conse-
guir para los laudes el sitio que se merecen,
difundirlos y ensefarlos. ;Como puedo llevar
a cabo esta mision? Hay una cosa clara: si
pretendo hacer musica tengo que contar con
misicos. Como no hay musicos tengo gque
empezar por el principio, por hacerlos, pero
esto tiene una serie de problemas, ya que he
comprobado que nadie aguanta los ocho
cursos de la carrera asi, gin méas, con la
mala prensa que tienen estos instrumentos
y sin el aliciente de ver en otros lo que
ellos van a poder hacer. Es necesaria una
orquesta que demuestre las posibilidades de
los instrumentos y anime a estudiar a los
futuros laudistas. Pero, si no hay muisicos,
(como formar una orquesta? Existen dos so-
luciones. La primera es reunir a todas las
personas que de alguna manera tocan algo
y formar la orguesta. La prdctica de otras

personas y la mia propia me ha demostrado
que lampoco es viable, va que los gque tocan,
légicamente tienen una técnica mala y es
casl Imposible que la cambién, con lo que
los resultados son inaceptables. Ademds, el
hecho de tocar por pasar el rato y no con
miras profesionales hace que el espiritu de
sacrificio tenga un limite muy corto, que
contrasta con la gran cantidad de esfuerzo
que supone una empresa de estas, vy el grupo
que asi se formara, sin pretansiones perfec-
cionistas, pudiera servir a modo de distracion,
paro nunca se le podria denominar orquesta
en sentido estricto musical, ni serviria para
emprender el camino que los laddes necesi-
tan en el presente. La segunda solucion es
la gue he emprendido, aunque es la mas di-
ficil, va que consiste en buscar personas
gue quieran decididamente y con conviccion
dedicarse profesionalmente a la musica en la
especialidad del ledd, ensefarles y en el
momento que posean unos minimos conoci-
mientos técnicos y musicales, formar la or-
questa, Aunque el repertorio tenga que ce-
fiirse a la técnica gue en cada momento la
orquesta posea, y al principio el repertorio
se reduzca a un nimero no muy alto de
obras, su labor serd eficaz ya que difundira
las posibilidades del laid y promaoverd nue-
vos valores,

&Y los que no tienen posibilidad de estar
en contacto conmigo y desean igualmente
ser laudistas?, jqué pueden hacer?, ;como
promocionar el ladd también en los demas
pueblos de Espafna? Ese es un problema que
aungue por ahora no tiene facil solucién (se
corre el riesgo de gue un ciego guie a olro
ciego), en breve haré por paliarlo en lo po-
sible, aungue el problema solo lo serd en esta
breve etapa del comienzo.

Eslo es lodo lo gque gueria decir, y para ter-
minar sélo un ruego: que todos vean el pro-
grama de mi actuacién como fruto que es de
una investigacion hecha a fondo. Que nadie
se sienta en ninglin momento ofendido por
algo de lo que agui diga, ya que en ningun
momento ha sido esa mi intencién, sino Gni-
camente poner las cosas en su sitio en be-
naficio de los laddes y los futuros laudistas,
que son, en definitiva, los que importan.
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— e FI laud y la guitarra

Todos los instrumentos hoy dia
existentes son el fruto de una evolucidn
a partir de otros instrumentos que
podriamos llamar “originales”.

La guitarra v los laides no son
excepciones, vy los que vemaos y oimos
en nuestros dias, son el fruto de una
evolucion y unas transformaciones
sufridas a partir de un primer
instrumento, Si comparamos los latides
con la guitarra, observaremos las
siguientes caracteristicas diferenciales:

1. La forma de los insirumentos
es diferente,

3

Ambos instrumentos tienen seis
cuerdas, que en la guitarra

son sencillas, en los latides son
dobles,

3. La afinacién de la guitarra va por
cuartas justas excepto entre tercera
y segunda cuerdas. En los laddes,
la afinacién va por cuartas justas
menos entre quinta y sexta
de bandurria, contralto y tenor.

5. En la guitarra, las cuerdas se pulsan
con los dedos, mientras que en los
latides se hace mediante una pia

o plectro.

6. La técnica y las posibilidades
son completamente distintas.
Las articulaciones de la guitarra

contrastan con las tres de los laiddes,
por lo que éstos tienen una mayor
capacidad expresiva.

Muchas otras diferencias podrian
afiadirse en un plano més profundo

y musical, pero baste con las aqui
expuestas, para poder afirmar

que la guitarra, dejando aparte

las posibles conexiones que en sus
respectivos principios pudieran tener,
no guardan ninguna relacién con los
latides. Quiero insistir en el hecho,
considerdndolo en la actualidad,

pues el que el origen de los lavdes

v la guitarra fuera el mismo,

por ¢jemplo, no quiere decir que, hoy
dia, después de todos los cambios

que ha sufrido ese primer instrumento,
los latddes y guitarra tengan que
conservar alguna similitud, cosa

que hemos visto no sucede. Otra cosa
que quiero aclarar, es, que el decir
que la guitarra no pertenece a la
familia del laid, y que las posibilidades
expresivas son mayores en los latdes,
no significa establecer ninguna
superioridad, sino simplemente que son
diferentes y que los recursos

de expresién son distintos.

El por qué llegan a juntarse la guitarra
con los laddes tal v como observamos
en el folklore, tiene una fécil
explicacion: el desconocimiento

La guitarra no pertenece a la familia del
laid. Su misién entre los lalides es muy
distinta a la que tradicionalmente se le
viene dando, y en la cual la guitarra esta

muy desaprovechada.
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ACADEMIA DE MUSICA de Ia
Asociacion Laudistica Espanola

Unico centro especializado en la ensefianza
de bandurria, latd contralto, laud tencr,
archilaud y ladd contrabajo.
Calle Palma, n.° 20
Teléfono 232 66 37 MADRID - 10
% o

del archilaid y del contrabajo. Es mads,
aunque hubieran sido conocidos,

no se les hubiera aceptado en las
rondallas y grupos folkléricos, entre
otfras razones, por su menor
manejabilidad frente a la guitarra, siendo
necesaria esta cualidad por ser aneja

a las caracteristicas de esos grupos.

Al formarse rondallas con alguna

que otra pretension artistica, siguieron
siempre la tradicion folkldrica,

con lo que todo se quedd en eso: una

pretension con mds o menos calidad.

(Por queé? por las mismas razones
que se desprenden al establecer

las diferencias entre los lalides

y la guitarra. Veremos que la guitarra
no puede sustituir nunca a ninguno
de los laiides (archilaiid o contrabajo).

Cuando esto ocurre, que ha sido casi
siempre por no decir siempre,
se produce un desequilibrio, con falta
de empaste sonoro, y todo el

“acompanamiento” hace que la obra
en cuestién resulte basta, ensuciando
muchas veces con el acumulamiento
de sonidos graves que, por mucho
que se quiera, no consiguen el efecto
que a veces se pretende.

Muchos fervorosos admiradores

de la guitarra se sorprenderdn, y mds
de uno quiza con desagrado, ante tales
afirmaciones.

Repito que no es nada negativo

para la guitarra, sino poner las cosas
en su sitio y dar a la guitarra toda

su verdadera dimensidn sin
desaprovecharla de la forma que se viene
haciendo. La guitarra tiene una misidn
bien diferente entre los landes.

Todo lo aqui expuesto no es todo.

Hay muchas razones musicales que estoy
dispuesto a dar a aguellas personas

que lo deseen y que por sus
conocimientos musicales puedan
entenderlas.
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LAUDES Y
MANDOLINAS

No es extrafio encontrar agrupaciones
en donde, junto con los laides, estdn las
mandolinas, como tampoco lo es, encon-
trarse con grandes defensores de la man-
dolina que abogan por la conveniencia
de insertarla con los laddes; hay incluso
personas que hablan de la mandolina es-
paiola. ;Qué hay de cierto?

Primeramente tengo que decir que la

mandolina no tiene tampoco nada que
ver con los latides, segiin razonamientos
idénticos a los aplicades en el caso de la
guitarra. La mandolina tiene cvatro cuer-
das y su afinacién va por quintas jostas,
sierdo su técnica amén de su sonoridad,
completamente diferentes. Solo tienen en
comin una similar forma de expresién
Y que ambos se tocan com paa. Su co-
nocimiento y su difusidn estin en razon
dirceta, primero, al cuidado que los ita-
lianos han {enido en mantener y divulgar
sus instrumentos, frente al descuido de los
espancles por los nuestros; segundo, a
que s6lo se ha conocido en Europa, pues-
to que nuestros laudes no han traspasado
ruesira frontera.
Nos encontramos con dos instrumentos
distintos que dan a simple vista pareci-
dos resultados. ;Deben juntarse los dos
porque se complementan o por el contra-
rio, con la existencia de uno de ellos
queda cubierta esa parcela de la miisica
de pia? Ante todo hay que aclarar que
la mandolina tiene también su familia de
forma similar como ocurre con nuestros
latides, aunque no tan completa. A pesar
de todo las posibilidades de las mandoli-
nas son inferiores a las de los laides, por
tener menos cuerdas y algo menos de so-
nido. El no admitir a las mandolinas con
nuestros latides no estaria bien si sélo
fuera por no pertenccer a la familia, pues-
to que no lo estaria si musicalmente no
estuviera justificado.

Las mandolinas no completan en nada
a nuestros laides y la diferencia timbrica
no ofrece demasiado interés, ademds de

Los laudes y las mandolinas son
instrumentos distintos y no se com-
plemenian en ningdn sentido. La man.
dolina espaficla no existe.

poseer algimas posibilidades menos, tal
como apuntaba anteriormente, La conelu-
sion es obvia; la parccla de la misica de
piia deberd ser ocupada por los laides
espancles con preferencia a las mando-
linas.

Tengo que insistir en que no es des-
prestigiar a las mandolinas, sino una con-
clusion légica, ya que la diferencia exis-
tente es a favor de los laides. Natural-
mente esto requerird mucho tiempo para
que sea visto y aceptado por todos, mi-
xime teniendo en cuenta la tradicién y el
carifio que en muchos pueblos hay por
la mandolina. Es una batalla iiltima que
los latdides tienen que librar y se promete
larga y dificil, pero el tiempo impondrd
lo mis conveniente y se podrd compro-
bar la veracidad de esta afirmacién.

¢La mandolina espafiola?, no sé que es
€s0, ¥ no lo sé porque no existe. La man-
dolina seri italiana y lo seguird siendo
micntras tenga cuatro cuerdas dobles o
sencillas, por muy plano que tenga el fon-
do. (Curiosamente se “espanoliza” solo
la mandelina y no los demds instrumen-
tos de la misma familia.) Si todo lo fun-
damental y trascendente continiia igual en
la mandolina italiana y en la espaiiola,
es que la espaiiola no es tal, sino italiana.
(Y el fondo plano? Desde luego no es
ningiin adelanto, antes bien una comodi-
dad del constructor,

Podremos decir que la mandolina es cs-
panola, teniendo en cuenta el sitio de fa-
bricacién o un lacito con los colores na-
cionales que le queramos poner, pero en
sentido histérico-muscial la mandolina es
italiana,

Los espafioles, teniendo toda la familia
de nuestros laides, no tencmos por qué
importar instrumentos de similares carac-
teristicas, ahora bicn, si de lo que se trata
es de que los bares que encierran nuestra
cultura desaparezcan, o no se desarrollen...
bueno, eso es olra cosa.
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I L4 cnsenanza del ladd

|

La carrera de cualquiera de los laudes consta de ocho cursos,
Es imprescindible un buen método, un buen profesor y muchas horas de es-

tudio.

La carrera del laid es como otra carrera cualquiera.
El laid se ensefia y se estudia en la actualidad muy mal.

La carrera de cualquiera de los laldes
consta de ocho cursos ¢ grados progresivos.
como es légico, habra que empezar por el
principio, es decir, colocando correctamente
las manos. Es importantisimo tener una bue-
na colocacidn de manos, pues, sin este re-
quisito quedamos imposibilitados para oble-
ner del ladd lo que deseamos. El estudio,
partiendo de esta posicion bdsica de manos,
consistira en ir organizando los dedos y pua,
para que sin dificultad, podamos dar cual-
quiera de |las notas existentes en el diapasdn
a la velocidad que la partitura requiera. Esto
no es facil, y para su estudio, dividimos el
diapasén en posiciones diferentes’ segin el
laid de que se trate, y estudiaremos posicién
por posicién y los diversos cambios de po-
sicion, entremezclando debidamente todos
los demadas recursos técnicos como dobles y
triples cuerdas, acordes, arpegios, extensio-
nes, cruzamientos, intervalos de cuarta, las
diversas articulaciones, etc., etc., siempre en
un orden progresivo.

Es indispensable seguir estrictamente este
orden progresivo, ya que hay malerias gue
no se pueden estudiar hasta no dominar
otras, y sl no se respeta, las consecuencias
son fatales. La vigilancia constante de un
buen profesor, es fundamental, puesto gue
s0lo €l se dard debida cuenta de los defectos
del alumno. Un buen método resulta impres-
cindible. Debe de eslar pensado para gus
los ejercicios sean plenamente laudisticos y
a la vez progresivos, con lo que su practica
insistente nos llevara paso a paso al perfecto
daminia del instrumeanto.

Esto es a grandes rasgoes, lo gue encierra
el estudio de -cualquiera de nuestros
latdes, pero sdlo con concerniente a la
parle técnica. No hay que olvidar que
un laudista, por el hecho de sarlo es prime-
ramente musico, ya que el tocar un instru-
mento es una de las especialidades que
existen en la midsica. A los conocimientos
técnicos propios del instrumento hay que
sumar los conocimientos musicales que pa-
ralelamente tendremos que ir adguirigndo,
tales como solfeo, armonia, historia, esta.
tica, etc. Vuelvo a insistir que lo que primero
hay que ser para ser laudista, es musico.

El estudio de los laides que normalmente

se hace hoy, no es nada parecido con lo
aqui expuesto. El que por una parte, no exis-
tan profesores con la minima preparacion
necesaria, y el que los alumnos, por otra,
les importa muy poco aprender y sélo deseen
pasar el rato la mayoria de las veces, hace
que esta situacién continie con el consi-
guiente dafo para todos. Un profesor no es
aquel que el primer dia de clase les pone
a sus alumnos el tema de moda o la melodia
pagadiza; un profesor no es el que "ensena”
sin solfeo, ni el que enseguida hace practi-
car de cualquier forma, técnicas que por lo
menos, hasta pasados tres, cuatro o cinco
anos, no deberian estudiar; un profesor no
es aquel que enseguida envia a sus alumnos
a comprar "partituras de rondalla”. Gon estos
sistemas sdlo se consigue destrozar al futuro
laudista e imposibilitarle técnica, musical y
aun psicolégicamenta para ser un buen pro-
fesional. La historia demuestra la verdad de
estas afirmaciones.

Pero tampoco un alumno debe ser lo que
siempre ha sido, sino que debe saber ante
todo, que el estudio de la masica es una ca-
rrera como cualguier otra y que si esludia
ladd tendrd que ser la disciplina y dedica-
cién que son necesarias, ya que el aficiona-
do no se distingue del profesional, en que
el primero pueda permitirse el lujo de estu-
diar mal o de no estudiar, sino que la dife-
rencia estriba en la dedicacién y en la pro-
fundidad de los estudios.

Por Gltimo, un consejo: si no se esta dis-
puesto a estudiar todos los dias un minimo
de una hora (que con el liempo se ira incre-
mentando en dos, tres, cuatro, etc.), y apren-
der todas las asignaturas complementarias,
no inlente nunca ser laudista porque no lo
conseguird ya que &3 imposible, y si lo que
pretende es tocar un poco sclamente, ten-
drd que hacer lo mismo, aungue sdélo tres
o custra cursos, pues si no estudia los pri-
meros cursos como hay que estudiarlos, quiza
consiga pasarselo muy bien, aunque lo dudo,
pero desde luego serd una nulidad para in-
terpretar la pieza mas facil ya que el no ser
profesional no da derecho a atropellar a la
musica, aungue sea en casa, siquiera por
estética personal, v un minimo de buen
gusto.
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Sobrinos de Santos Hernandez
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®
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Asociacion Laudistica Espaiiola
disfrutara escuchando la mejor musica
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La Orquesta de
Laudes de Ia
A. L. E.

Desde luego que la Orquesta de Laddes
de la A.L. E. no ha sido el primer intento
por llevar a los laddes al sitio que les
corresponde, pero si es el que tiene mds
posibilidades de realizarlo. ;Por qué?
Si atras personas no lo consiguieron fue
por muchas circunstancias, pero podria-
mos destacar dos que fueron en gran
parte determinantes: la ausencia de mu-
sicos y la falta de ansias profesionales.
Lo primero es obvio, ya que mal se va
a hacer musica sin tener mdsicos, pero
podria haber sido momentineamente
subsanado, si todos los aficionados estu-
vieran en las agrupaciones, no para pa-
sarlo mds o menos bien, o para distraer-
s¢, sino para conseguir algin dia ser
profesionales auténticos. Nunca ocurri
esto, y los sacrificios que una empresa
de este tipo requiere, son demasiados
para una simple aficién recreativa.

La Orguesta de Laides fue fundada por
su director, Roberto Grandio Rojo, en
el ano 1976 dentro de la Asociacion
Laudistica Espafiola. Es una orquesta en
el sentido auténtico y musical de la pa-
labra, y quienes la han escuchado han
podido observar su calidad y su profe-
sionalidad. Es la primera orquesta de
Espafia y la unica, ya que hay que re-
cordar una vez mis la diferencia entre
orquesta y rondalla, ¥ que no basta el
contar con un grupo de personas tocan-
do a un tiempo para poder denominar al
conjunto con el nombre de orquesta en
el sentido estrictamente musical,

La Orquesta de Laddes es la pri-
mera de Espafia y considerada como
el maximo exponente de la musica
de pua. Su director y fundador es Ro-
berto Grandio Rojo. Su labor es bien
notoria y ya empiezan a conocerse,
a través de elia, la valia de los lalides
tanto entre los musicos como publico
en general.

Por su singularidad pesa sobre ella la
gran responsabilidad de presentar en su
verdadera dimensidn a los laiides espa-
noles, divulgarlos y promocionarlos. To-
dos los componentes de la orquesta son
profesionales, v entusiastas enamorados
de los laudes. Su preparacion tanto téc-
nica como musical permite aficmar que
sus componentes son los mejores, lo que
unido a su juventud, hacen de esta or-
questa un grupo de excepcional calidad
¥ CON un gran porvenir.

Muestra de todo ello son las tempo-
radas de conciertos mantenidas desde
su existencia, contando con el aplauso
unianime del publico ¥ de la critica, y de
todos los aficionados que, de verdad, se
intercsan por estos instrumentos. La vida
de la orquesta es corta pero su labor ha
sido importante, ya que la orquesta de
laddes y, por tanto los mismos laddes
son conocidos en todos los medios mu-
sicales espanoles y en bastantes extran-
jeros, v son tratados por primera vez qui-
zd, con el respeto y la dignidad que se
merccen. Diversas instituciones cultura-
les y organismos, solicitan sus actuacio-
nes, prueba del interés que la orquesta
de laudes estd despertando en la cultu-
ra espanola. Todos los aficionados y
amantes verdaderos de la musica de pua,
tienen puesta su mirada ¥y su esperanza
en esta orquesta, ¥ ven con entusiasmo
su constante progreso.
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Las
autoridades
de la

pua

Muchos son los problemas con los que tie-
nen que enfrentarse los laddes, pero con Sser
muchos y graves, no son comparables con
los que ofrece la existencia de tantos y tan-
tos que se dicen entendidos. Muchas perso-
nas de muchos lugares de nuestra geografia,
se presentan como entendidos en la materia,
invocando la experiencia lenida en lal o cual
agrupacién y sus conocimientos.

Con lodo convencimiento v con toda su bue-
na fe e intencién, y de las cuales no dudo ni
un momento, afirman categoricamente que
tal o cual cuestibn es de ésta u otra forma,
que la técnica idénea es la suya, que la for-
macion de los diferentes grupos es de ésta
o de aquélla manera, que... muchas cosas
unas trascendentes y oiras no tanto, pero gue
si las comparamos vemos que son distintas
y muchas veces opuestas. ;Quién tiene ra-
zon? iMNo seré yo una de esas auloprocla-
madas, sin ton ni son, autoridades de la pna?
Dificil dilema para el aficionado normal.
Cuando el gque oye tales o cuales afirma-
ciones &3 un misico profesional, no existe
ningin problema, ya que enseguida se per-
catara de la solvencia o insolvencia del su-
puesta entendido, pero surgird otro problema,
ya que sacara la impresion de que todo son
tonterias y que los laddes no sirven para
nada. Esto estd ocurriendo y todos hemos
tenido ocasion de comprobarlo.

Para aclarar ideas sobre este punto, vuelvo
a insislir gue para que estas opiniones pue-
dan ser tenidas validamente en cuenta, tienen
que venir ante todo de un mudsico. y que tam-
bién entienda de los instrumentos de pia. Se
da la circunstancia que todas esas personas
que defienden tal o cual leoria laudistica,
a la hora de exponerla no la acompanan de

argumentos musicales y técnicos sdélidos, y
el profesional que lo oye, hace caso omiso
de todo, incluso de cosas que a lo mejor
no estén muy desviadas de la realidad. Las
opiniones de los musicos no entendidos tam-
poco seran aceptables al pie de la letra, pero
no despreciables, puesto gue siempre podran
juzgar la parte musical de los laides, aungue
sus desconocimientos técnicos no les per-
mitan sacar mas conclusiones. jA quién ha-
cer caso? si raspondiera que a mi, simple-
mente, seria una respuesta logica pero de
ninguna garantia, y es por eso que me li-
mito a decir que sélo aquella persona que
sepames es un verdadero musico y entendido
en la materia, sera valida para darle crédito,
y siempre que sus argumentos eslén proba-
dos y acompanados de los oportunos razona-
mientos, aunque sélo sea dentro de mas
cortas posibilidades de que, segin nuestros
conocimientos, le podamos entendar.

Para terminar, un ruego a todas aquellas
personas que se consideran con autoridad
suficiente para hablar de los laides sentando
catedra: revisen siempre y a fondo sus cono-
cimientos musicales, y si resulta que no son
muy extensos, no se arriesguen a equivocarse.
Si no se sabe es mejor tratar de aprender
que ensefiar, porque esto ultimo va en per-
juicio de todos. Admitan las ideas de quien
sepa mas, y piensen que a lo mejor hay mas
cosas de las gue hasta ese momento han
visto. Yo, personalmente lo hago slempre, y
es por eso que sé que digo verdad, pero
siempre aceptaré ideas de aquellas personas
de solvencia musical reconccida. Si alguno
sabe algo que sea superior a lo que yo sé,
no dude en comunicarle, puesto que si es
una leoria valida y mejor gue la mia, no du-
daré en llevarla a la practica.
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