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EDITORIAL

Queridos lectores de Alzapua:

Es un placer dar la bienvenida al nimero 30 de
nuestra preciada revista de la Federacion Espafola
de Guitarra e Instrumentos de Plectro. En este
nuevo ejemplar, continuamos explorando las
profundidades de nuestra pasion compartida por
los instrumentos que nos unen e inspiran.

En un mundo que constantemente nos desafia
con cambios y novedades, es reconfortante tener
un espacio donde poder encontrar raices firmes
en la tradicidon musical. En esta edicion, como es
costumbre, nos sumergimos en una variedad de
temas que abarcan desde la historia de nuestros
instrumentos hasta las ultimas novedades
tecnologicas, pedagogicas y editoriales.

En el Ambito de las asambleas, Guillermo Gimeno
nos brinda un vistazo a lo que fue la XXIV AGO de
la FEGIP en Valencia, un evento que seguro dejo
huella en todos los participantes y asistentes. Estar
al tanto de estos encuentros y participar en ellos
es clave para fortalecer nuestros lazos y seguir
creciendo juntos como federacion.

Las ediciones musicales ocupan un lugar destacado
en este numero, desde el emocionante CD “EGMYO
Live in Marsella 2021” presentado por Ana Juanals
hasta la profunda exploracion de la vida y obra de
Tomas Fernandez Gil por parte de Antonio Lopez.
Carlos Onis nos deleita con la conclusion de la
tetralogia de UkeRioja, mientras que Diego Martin
nos introduce en la ultima edicién del Libro per
mandola de Matteo Caccini. La riqueza de estas
publicaciones nos invita a explorar nuevas melodias
y técnicas, enriqueciendo asi nuestra practica
musical.

DIEGO MARTIN SANCHEZ
diego.martin@fegin.es

No podemos dejar de mencionar las contribuciones
de nuestros colegas Ugo Orlandi y Tiziano Rizzi
que nos presentan las actas del congreso celebrado
en torno a la mandolina en Milan y Lombardia
durante los siglos XVIII y XIX. Francisco Sagredo
nos acerca a los 50 afios de sinergias musicales
asociativas en la Rioja a través de “Orquesta de
Plectro La Orden de la Terraza”, estudio publicado
por Carlos Blanco en la editorial MundoPlectro.
com. Ademas, Patricia Calcerrada nos realiza

un analisis del “Método completo de bandurria”

de Antonio Cano y Curriela, una invaluable
herramienta para los estudiantes y amantes de este
instrumento.

En el &mbito de la pedagogia, Ana Juanals nos
introduce al fascinante mundo del SoundPainting,
una propuesta didactica que promete enriquecer la
enseflanza de la orquesta de plectro y la guitarra.
Estar al tanto de nuevas metodologias como esta
nos ayuda a mantenernos actualizados y creativos
en nuestras practicas educativas.

La seccion dedicada a nuestros instrumentos y su
historia nos lleva por un viaje fascinante en el que
explorar los intrincados caminos de la historia de
nuestros instrumentos, nos sumergimos en relatos
y legados que han marcado profundamente el
mundo de la guitarra y los instrumentos de plectro.
Desde figuras iconicas hasta la resiliencia de las
tradiciones, cada articulo nos ofrece una ventana
Unica hacia nuestro rico patrimonio musical.

Comenzamos con el articulo de Jordi Sanz, quien
nos lleva por un viaje a través de la vida y obra de
Félix de Santos. En “Félix de Santos: La culminacion
de los instrumentos de pua en Espafia”, Sanz nos
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presenta un retrato intimo de este maestro cuya
dedicacion y habilidad han dejado una huella
imborrable en la historia de la musica espafiola.

Continuamos con Susi Sabater, quien nos brinda

un emotivo tributo a la Orquesta de Plectro “El
Micalet” de Lliria (Valencia) en “La constancia hace
historia. 1956-2022”. A través de sus palabras, nos
adentramos en los pasillos de esta emblematica
orquesta, donde la pasion y el compromiso han sido
la piedra angular de su legado musical durante mas
de seis décadas.

El legado pedagdgico de José Manuel Velasco cobra
vida en su articulo “Los estudios para guitarra de
Francisco Tarrega”. Aqui, Velasco nos sumerge en
el mundo de este virtuoso de la guitarra, realizando
una comparativa entre las distintas ediciones de los
estudios del autor.

Dejamos nuestra mirada puesta en La Rioja con
Carlos Blanco y su articulo “La Orden de la Terraza:
50 afios de plectro riojano”. A través de las paginas
de este articulo, Blanco nos lleva por un recorrido
histérico que celebra el compromiso y la pasién de
esta Orquesta en promover y preservar la musica
de plectro y guitarra en La Rioja.

En un giro hacia horizontes mas lejanos, Mariefrance
Vasquez y Nico Julayco nos transportan a tierras
filipinas donde también se toca, y mucho, la
bandurria. En este fascinante articulo, exploramos
como este instrumento de plectro encontré su hogar
en las islas y se convirtié en una parte integral de la
musica y la cultura filipina.

Marta Escudero nos invita a descubrir nuevas voces
en “Compositoras: Repertorio para mandolina y
bandurria”. En un mundo a menudo dominado por
nombres masculinos, Escudero nos presenta una
mirada fresca y necesaria a las compositoras que
han dejado una marca indeleble en el repertorio
para mandolina y bandurria.

Las cronicas de festivales, giras y conciertos nos
transportan a experiencias vividas por nuestros
colegas en eventos como el III Festival de Plectro de
Granada, el emotivo homenaje a Pedro Chamorro o
el encuentro de 150 musicos colombianos. Son estas
vivencias las que alimentan nuestra pasion y nos
recuerdan que la musica de plectro y guitarra esta
mas viva y activa que nunca.

En un mundo cada vez méas conectado, Guillermo
Gimeno nos guia por un largo listado de recursos
tecnologicos para musicos que son fundamentales
para adaptarnos a los nuevos tiempos y aprovechar
al méaximo las herramientas que tenemos a nuestro
alcance.

En el Ambito internacional, Shair Guerrero nos
brinda un interesante vistazo a la ensefianza
de la Escuela de la Mandolina en Venezuela,
recordandonos que nuestra pasion por estos
instrumentos trasciende fronteras y culturas.
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Lamentablemente, también nos despedimos de
una figura importante en nuestro mundo musical,
Carlos Usillos, quien fuera el primer presidente de
la FEGIP.

Nos sumergimos en una secciéon de documentos
que son verdaderos tesoros para nuestra
comunidad. Diego Martin nos presenta las
definiciones de guitarra, citara y bandurria segun
BARBIERI en el diccionario Hispano-americano
de 1887 y una partitura de anticuario, que permite
conectarnos con la musica del pasado, explorando
las melodias que resonaban en otros tiempos y
contextos.

El CD de Tomas Fernandez Gil nos brinda una
oportunidad vinica de escuchar la musica de este
destacado intérprete murciano.

Nuestros amigos Pablo y Vicky Cateura (bisnietos
de Baldomero Cateura) aportan una interesantisima
fotografia de la sala de estudio de su bisabuelo. Esta
imagen es un recordatorio de la importancia que
cobraba la musica, la mandolina espafiola y el piano
pedalier en el hogar de los Cateura.

José Manuel Velasco nos regala una partitura para
mandolina titulada “Bandurria”, una composicion
para mandolina que seguramente deleitara a
aquellos que exploran las posibilidades de este
instrumento.

Antonio Cerrajeria nos presenta un fotograma

en el que aparece D. Manuel Grandio tocando la
bandurria. La pelicula a la que pertenece es “El
Turismo es un gran invento”. Con este documento
quiere rendir tributo a D. Manuel, una personalidad
que ha dejado marca indeleble en la historia de

la bandurria, recorddndonos la importancia de
reconocer y celebrar nuestras figuras destacadas.

Por ultimo, y como complemento a este n.° 30, José
Manuel Velasco y Luis Carlos Simal han creado un
magnifico poster sobre celebridades de la guitarra
que seguro agradara enormemente a nuestros
lectores.

iQue la musica nos siga uniendo y que sigamos
explorando juntos las infinitas posibilidades de la
guitarra y los instrumentos de plectro!

Cordialmente,
Diego Martin

Editor de Alzapua y presidente de la Federacion
Espaiiola de Guitarra e Instrumentos de Plectro
(FEGIP)



_ ASAMBIEAS

GUILLERMO GIMENO SEBASTIAN
Profesor de Instrumentos de Piia en el
Conservatorio Profesional de Misica
“Antonio Viiluales Gracia” de Huesca
Titulado Superior tle Guitarra

KXIV ASAMBLEA GENERAL ORDINARIA DE
LA FEGIP EN VALENCIA 2023

13-14 MAYO DE 2023. VALENCIA

ORGANIZADO POR LA FEDERACION DE ORQUESTAS Y RONDALLAS DE

PULSO Y PUA DE LA COMUNIDAD VALENCIANA

CON EL PATROCINIO DEL INSTITUTO VALENCIANO DE CULTURA

Ha transcurrido aproximadamente un afio desde

la anterior asamblea de la FEGIP realizada en
Logrofio. Todavia mantenemos fresco el recuerdo
de tan gratos dias. La crdnica de dicha asamblea la
realiz6 nuestro amigo Dimas Lajusticia quien como
despedida deseaba que nos volviésemos a encontrar
al afno siguiente en Valencia y, en efecto, asi fue.

Los dias 13 y 14 de mayo 2023 nos dimos cita;
aficionados, profesionales, amantes, simpatizantes...
ademas de lutieres y expositores de instrumentos
de pua y guitarra. Todos llegados de muy diversas
localidades de la geografia espariola.

Aungque la cita era el sabado dia 13, muchos
llegamos el dia anterior para alojarnos y ubicarnos.
De esta manera ya descubrimos un trocito del casco
antiguo de Valencia. Una zona con un ambiente

y un clima envidiable que invitaba a relajarse y
disfrutar.

Al dia siguiente vamos a desayunar por las mismas
calles que la noche anterior en el céntrico y famoso
barrio del Carmen con un ambiente muy distinto,
pero igual de encantador. Calles silenciosas

sin apenas trafico rodado, en las que sélo se
escuchaban las conversaciones y saludos de los
viandantes.

De esta manera y caminando GPS en mano,
llegamos hasta la calle Corona n.° 36 punto de la
convocatoria. Alli se encontraba el «<CENTRO
CULTURAL LA BENEFICENCIA». Un edificio
construido en 1876 el cual tras varios usos
anteriores dedicado a lo que su nombre indica,
se convertiria en 1995 en el Centro Cultural

La Beneficencia. Lugar ahora destinado a los
museos de Prehistoria y d"Etnologia y en el que
se desarrollan diversas actividades culturales,
conciertos, exposiciones, etc.
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Nada maés atravesar sus puertas, nos recibia el
grupo de personas encargadas de la organizacion
y desarrollo de las jornadas. Tras un cordial
saludo nos indicaron hacia déonde teniamos que
dirigirnos para las acreditaciones. Posteriormente
nos acompariaron con gran amabilidad a la sala
donde se iba a realizar la asamblea. Las ganas de
agradar por parte de la organizacion eran mas
que evidentes. Agradecemos profundamente

su esfuerzo y empefio para que todo fluyera
perfectamente.

El primer lugar al que nos acompaiaron fue a

la sala “Alfonso el Magnanimo”. Un espacio
impresionante con una decoracion ecléctica con
elementos neogriegos, neorromanicos y de estilo
bizantino. Dicha sala es una de las zonas mas
sorprendentes del edificio con apotedsicas tallas,
vidrieras de colores y un techo de gran belleza.
Observar los mosaicos nos transporta hasta la
Edad Media, a Estambul (Santa Sofia) o a Venecia
(Catedral de San Marcos). Una sala realmente
espectacular.

Una vez alli comienzan los previos; saludos,
presentaciones, todo mientras iban llegando el resto
de los socios.
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Segtn lo programado, a las 10:00 h. da comienzo
la XXIV Asamblea General Ordinaria FEGIP.
Diego Martin, presidente, junto con el resto de

los componentes de la Junta Directiva, da la
bienvenida a todos los asistentes y agradece a los
organizadores y patrocinadores por el contenido
y organizacion de la asamblea. A continuacidn,
prosigue la asamblea con el orden del dia; lectura
y aprobacién —por unanimidad— del acta anterior,
estado de cuentas, altas y bajas, ediciones FEGIP,
actualidad de los Instrumentos de Pua en los
conservatorios espafioles, renovacion de la pagina
web, coleccion de partituras Gomez de Edeta y
coleccion Cateura. Se destaca la Zona de Socios
con la posibilidad de descargar las ediciones que
realiza la FEGIP. Diego traslada su felicitacién

a la “Federacion de Orquestas y Rondallas de
Pulso y Pua de la Comunidad Valenciana” por su
candidatura a la declaracién de Bien de Interés
Cultural.

Se expone la propuesta realizada para que Pedro
Chamorro ingrese en la orden civil de Alfonso X el
Sabio.

Posteriormente se continu6 con la presentacion
del n.° 29 de la revista Alzapia 2023. Se dio una



breve explicacion de los articulos mas destacados
agradeciendo la colaboracion de las personas
implicadas.

Tras el apartado de ruegos y preguntas finaliz6

la asamblea dando paso a tiempo libre donde en
unos patios exteriores y con un clima envidiable,
comenzaban de nuevo los saludos, charlas,
presentaciones, debates sobre ideas que habian
surgido en la reunién y un largo etc. Ademas,
pudimos —como de costumbre— hablar con los
lutieres y expositores: Vicente Carrillo, Prudencio
Saez, José A. Lagunar, Guitarras Esteve, Guitarras
Hnos. Sanchis Lopez, Guitarras Alhambra y
Royal Classics, quienes, como siempre, nos daban
todo tipo de explicaciones, resolvian dudas y nos
ensefiaban un buen abanico de ideas y consejos
sobre luteria, reparaciones, nuevas lineas de
instrumentos, innovacién... Un lujo poder charlar
y aprender con ellos.

En estas conversaciones comenz6 a fraguarse la idea
de abrir un nuevo espacio de ayuda a los misicos

en general y a los de nuestras especialidades en
particular, sobre herramientas tecnologicas, es

decir, aplicaciones, programas informaticos, paginas
web..., cualquier recurso tecnolégico que nos ayude
a profesores, alumnos, profesionales o aficionados
en nuestro dia a dia. A lo largo de la jornada se fue
configurando esta idea hasta que se convirtié en una

realidad. Asi surgieron las “Pildoras Tecnolégicas”
apareciendo una cada viernes al final de cada boletin
de noticias. Ademas, se han ido guardando todas
ellas en el area creada para este fin en la pagina web
de la FEGIP.

Siguiendo el horario establecido por la
organizacion, llegabamos a la hora de la comida.
Alli mismo nos recogieron en autobus para
desplazarnos hasta “La Ferradura”, un magnifico
restaurante a orillas del mar en la playa de la
Patacona, Alboraya. Aqui hubo de nuevo ocasion
para conocer a las personas con las que, por azar,
ibas a compartir mesa. Siempre es satisfactorio
conocer nuevas personas con tu misma afinidad.
De ahi volvieron a salir conversaciones, ideas,
proyectos y sobre todo... nuevos amigos. Por
ejemplo, destacaria al comensal que me toco
enfrente, Manolo Pérez quien, ain no estabamos
en la mitad de la comida y ya nos habia ofrecido
compartir su trabajo realizado en la pagina web
“Julivert Music”, donde aloja mas de 200 partituras
para orquesta de puaa digitalizadas por él. Entre ellas
podemos encontrar un buen nimero de arreglos de
German Lago, de los cuales ha elaborado un guién
de direccion.

Tras la comida, volvimos de nuevo al “CENTRO
CULTURAL LA BENEFICENCIA” para continuar
con las actividades programadas.

ALZAPOAN.°30-2024 -9-



La primera de la tarde era una interesante
conferencia; “Los cuatro factores que influyen en
el tensionado de cuerdas”. Ponente: Angel Benito
Aguado, pero lamentablemente esta no se pudo
realizar por estar enfermo. Esperemos que en otra
ocasiéon podamos escuchar y aprender sobre este
interesante tema.

Posteriormente a las 18:00 h. estaba programado
un doble concierto en la maravillosa sala “Alfonso
el Magnanimo”; en primer lugar, intervino

la “Orquesta de la Federacion Alicantina

de Cuerda Pulsada “MARY MONTANA”
(Alicante) dentro de la cual hay componentes que
son alumnos de los conservatorios de Alicante y
Cullera. A continuacion, pudimos escuchar a la
Orquesta de Cuerda Pulsada de la Sociedad
Musical de ALBORAYA (Valencia) nutrida
principalmente por alumnos formados en la escuela
de musica de dicha sociedad. Ambas nos hicieron
disfrutar con el alto nivel técnico y musical que
mostraron. Yo personalmente sali muy gratamente
sorprendido del trabajo realizado por ambas
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orquestas. Un auditorio lleno dio muestras de lo
mucho que habia gustado. Prueba de ello fue la
intensa, agradecida y sincera forma de aplaudir
del publico asistente. Fue un lujo de concierto.
ijiFelicidades!!

El resto de la tarde trascurrio de forma libre.
Pudimos disfrutar de unas “terracitas” y la cena
en un ambiente distendido en un casco viejo de
Valencia que invitaba a quedarse y disfrutarlo.

Al dia siguiente, como viene siendo habitual en
otras asambleas, la organizaciéon habia preparado
una ruta turistica guiada a “CIUTAT VELLA”.
Saliendo del punto de encuentro Torres de Serrano
para posteriormente visitar el casco antiguo;
Catedral, Basilica de la Mare de Deu, Diputacion,
Generalitat... llegando hasta el punto final en la
Plaza del Ayuntamiento de Valencia. Esta visita
coincidi6 con la celebracion del centenario de la
Coronacién de la Virgen de los Desamparados.
Los valencianos lo festejan con una impresionante
procesiéon de cofradias.

De esta forma transcurri6 la XXIV ASAMBLEA
GENERAL ORDINARIA DE LA FEGIP EN
VALENCIA 2023. Dos interesantes dias que sin
duda quedaran para el recuerdo y en los cuales
hemos conocido nuevas personas afines a nuestro
entorno, escuchado buena musica, aprendido, y
como se suele decir “hemos llenado la mochila”
para luego procesarlo y digerirlo poco a poco.

Muchas gracias a la “Federacion de Orquestas

y Rondallas de Pulso y Pda de la Comunidad
Valenciana” que con su trabajo y entrega nos ha
brindado la oportunidad de conocer y disfrutar de una
ciudad maravillosa llena de luz y de historia y que
puede presumir de tener innumerables rincones de
ensuefio de obligada visita.



[ EUROPEAN GUITAR AND MANDOLIN YOUTH ORCHESTRA
VINCENT BEER-DEMANDER, CONDUCTOR

¢

Live in. Ma

A
) ANA JUANALS BERMEJO
Concertista, Profesora de Instrumentos de Piay
] Pedagogia
@anajuanalsmandolin

EUROPEAN GUITAR AND
MANDOLIN YOUTH ORCHESTRA
LIVE IN MARSELLA 2021

La efervescencia de la juventud se hizo eco en

los escenarios del 1* International Mandolin
Festival de Marsella, donde la European Guitar and
Mandolin Youth Orchestra (EGMYO) despleg6 su
vitalidad y pasion por la musica. Bajo la batuta de
Vincent Beer-Demander, la orquesta alcanzé un
resultado musical estratosférico, dejando una huella
imborrable de amistad y compaiierismo.

En el aflo 2021 se llevd a cabo, dentro del 1
International Mandolin Festival de Marsella
(Francia), el ultimo encuentro de la European Guitar
and Mandolin Youth Orchestra (EGMYO) -Joven
Orquesta Europea de Guitarra y Mandolina-. La
EGMYO es un proyecto de la European Guitar

and Mandolin Association con méas de quince
ediciones a sus espaldas. En cada una de ellas, la
EGMYO retne a jovenes de toda Europa con el
objetivo de compartir la pasion por la musica y

los instrumentos de pua y guitarra. Pero, estos
encuentros no estan cargados inicamente de
ensayos y conciertos, también de amistades
imborrables, recuerdos Unicos, que se reflejan en el
escenario.

Esta energia joven, positiva y ambiciosa se
transmiti6 en el escenario los dias 12 y 13 de julio

en la Salle Musicatreize y en el Conservatoire
National de Région de Musique de Marseille,

donde la orquesta fue dirigida por Vincent Beer-
Demander, quien, con su energia, idiosincrasia y
empatia, supo motivar a cada uno de los musicos
para alcanzar un resultado musical estratosférico.
Dos conciertos tnicos cuyas sonoridades y
armonias quedan recogidas en European Guitar and
Mandolin Youth Orchestra: Live in Marsella 2021.

Dentro de este album, destaca el estreno mundial de
la obra Quasi Concerto Grosso de Leo Brouwer, una
magnifica obra para orquesta de plectro y guitarras
con mandolina y guitarra solistas. La EGMYO,
dirigida en esta obra por Sébastien Boin, acompana
con caracter, arrojo y sutileza, la mandolina de
Vincent Beer-Demander y la guitarra de Thomas
Keck. La obra del compositor cubano, de una alta
exigencia, esta cargada de ingenio y fulgor, llevando
al limite las posibilidades técnicas, ritmicas y
melddicas de ambos instrumentos. Sin lugar a

duda, una obra transcendente, que amplia nuestro
repertorio no sélo en numero, sino en belleza y
calidad. Aunque complicada para un oyente poco
acostumbrado, es necesaria su audicion para
romper con lo establecido y adentrarse en nuevas
timbricas y cualidades sonoras.
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riojano Carlos Blanco Ruiz. Esta obra, basada en
la Gymnopédies de Erik Satie, muestra el lado mas
sensible y emotivo de nuestros jovenes musicos.
La marcha continua con sones de tradicién de la
mano de Provencal Suite del compositor rumano
Vladimir Cosma. European Guitar and Mandolin
Youth Orchestra: Live in Marsella 2021, una travesia
que pone su punto final en Francia de la mano de
Vincent Beer-Demander y su obra La Funiculla,
donde la perspicacia, el entusiasmo y el impetu
de la EGMYO acompafian la exquisitez técnica y
- e musical de los solistas Annika Hinsche (mandolina),
st Carlo Aonzo (mandolina), Fabio Galluci (mandola)
bt iete v Carlos Blanco Ruiz (guitarra).

3 Mo N, G TIABAN European Guitar and Mandolin Youth Orchestra:
sl [ jve in Marsella 2021, una oda a la diversidad
europea y al talento joven que trasciende fronteras

European Guitar and Mandolin Youth Orchestra: Live Y €MOCIONES.

in Marsella 2021, es un recorrido por el continente  INIEIIGIGIGEGEEEEEEEEEE——
europeo a través de las distintas nacionalidades

de sus compositores, desde Italia hasta Alemania

parando en Espafia, Rumania y Francia.

El viaje comienza mostrando el dinamismo, el
caracter y vitalidad joven de la EGMYO en la
interpretacion de la obra Prima Suite del compositor
italiano Claudio Mandonico. La siguiente parada es
Alemania, donde nos deleitan con Divertissement
de Dietrich Erdmann. En el proseguir de su camino
hacen escala en nuestra tierra, Espafia, con la obra
Seis variaciones en forma de pera del compositor

-12- ALZAPOAn.° 30-2024
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TOMAS FERNANDEZ GIL

UNA VIDA EN LA GUITARRA

Siempre es grato celebrar la aparicion de un

nuevo CD. El que presento en esta ocasion lo es
por varios motivos que tienen que ver con una
historia que calificaria como la historia de una
recuperacion. Recuperacion de un artista y
recuperacion de sus interpretaciones musicales a la
guitarra. El artista tiene un nombre conocido por
amigos, alumnos y seguidores de este instrumento:
Tomés Fernandez Gil. Empezaré por el principio.

Este extraordinario intérprete naci6 el 13 de abril
de 1933 en Ribera de Molina, pedania del municipio
de Molina de Segura (Murcia). Es Tomas hijo

de honestos agricultores, oficio al que se dedica
mas del noventa por ciento de la poblacién en
aquella época. Pero no todos los chicos de esta y
otras pedanias de Molina de Segura seguiran la
trayectoria de sus padres, pues muchos de ellos,

a la edad de once afios, suelen ingresar en algin
seminario del clero secular o regular. No en vano,
Ribera de Molina, apodada el “pequefio Vaticano”,
aparece en el libro de los récords Guinness como
la poblacién con mas vocaciones religiosas y
sacerdotales en proporcion con el niimero de

sus habitantes (unos mil doscientos en los arfios
inmediatos a la guerra civil espafola). Hecha esta
aclaracion, se comprende que Tomas ingrese en
el seminario menor de San José en 1945, del que
pasara al de San Fulgencio, terminados los estudios
de bachillerato. En 1951, deja definitivamente los
estudios eclesiasticos y cambia de vocacidon: la

musica. En esta eleccién debieron influir sus
hermanos mayores, especialmente su hermano
Fulgencio, que se distinguira como un excelente
director musical. Se inicia de inmediato en la
guitarra en el Conservatorio Superior de Musica
de Murcia. De su estancia en el Conservatorio
recordara con gratitud al profesor Pedro Guerrero.
Posteriormente prosigue sus estudios en el Real
Conservatorio de Madrid, siendo su maestro

mas destacado D. Regino Sainz de la Maza. En

el Conservatorio de Madrid obtiene el Premio
Extraordinario al término de sus estudios en 1957.
En 1960, animado por su amigo Narciso Yepes,
también murciano, se inscribe en los cursos
internacionales de guitarra impartidos por Andrés
Segovia. La riqueza de matices y modulaciones
que Tomas arranca a la guitarra son objeto de

la admiracion de sus maestros, especialmente

de Andrés Segovia. En estos cursos conoce a los
artistas mas notables de la guitarra, entre los que
se encuentran jévenes ingleses y japoneses con los
que entablara amistad.

Tomas Fernandez comparte durante los afios
sesenta la docencia en el Conservatorio de

Murcia con su vida de concertista. De su estancia
profesoral en el Conservatorio de Murcia, donde
fue corta su carrera como docente, conserva
algunos discipulos destacados, entre ellos a
Antonio Jaime Mengual, director de la renombrada
Camerata Aguilar. Denominacién con la que quiso
rendir homenaje al famoso Cuarteto Aguilar, que
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Tomas Fernandez Gil
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GRANADA DE LA SUITE DE ESPARA N 1.4

SEREMATA DE MALAST

RUMORES DE LA CALETA DE LA SUITE

RECUERDO. DE VIAIE

extendid el nombre de Molina y de Espana por
toda Europa y Latinoamérica en los afios veinte y
treinta del pasado siglo XX. La carrera de Tomas,
durante el resto de sus afios, se centra en Alemania,
donde ejerce la docencia en varios conservatorios
y ofrece conciertos en distintos auditorios y teatros
europeos. La critica lo conocera como el Andrés
Segovia aleman. Notables fueron sus conciertos
para la television en Frankfurt y en Colonia. Su
nombre esta presente en muchas actuaciones
ofrecidas a los emigrantes espaiioles, numerosos en
los afios sesenta y setenta en paises como Francia,
Suiza y Alemania. A lo largo de su carrera ha
formado parte de duos, trios, cuartetos y orquestas.
Digno de ser recordado fue su concierto con el
mandolinista japonés Takashi Ochi.

Por lo demas, y como indica la nota de este CD,
ha conocido y colaborado con grandes figuras

de la musica. Como, por ejemplo, los arpistas
Nicanor Zabaleta y Maria Rosa Calvo Manzano;
los directores de orquesta Helmuth Rilling y Jean
Martinon, con los que compartio escenario; los
guitarristas John Williams o Alirio Diaz, por citar
solo a algunos de ellos; las pianistas Alicia de
Larrocha y Rosa Sabater; el compositor Federico
Mompou, la soprano Conchita Badia, el compositor
y pianista Alexandre Tansman, el violonchelista
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GUITARRA
Sevilla de la Suite Espaiia n." 3
I. Albeniz - Arr. Ferndndez Gil
Recuerdos de lo Alhambra
Tarrega - Arr. Ferndndez Gil
. 4 Minveto en mi
j Tarrega - Are. Ferndndez Gil

Fobecalars 5o Wras's buvvps, 3. 4.

BIOGRAFIA

TOMAS FERNANDEZ GIL natural de Murcia, inicié sus estudios musicales en ol con-
servatorio de esta ciudad. Posteriormente prosiuio estos en ¢l Real Conservaterio de Madrid,
obteniendo Premio Extracrdinaric.

Ho asistide a los cursos [nternacionales de Musica Espaficla de Sontiago de Compostela
baje la diceceidn del gran Maestrs ANDRES SEGOVIA Hon sido muy numercsos bos recitales
que ha dado por las principales capitoles espoiclas y evropeas. En bo actualidad es Profesor
de Guitar.a en lo Escuelo Superior de Musica de Frankfurt (Alemania).

CUBANA DE DISCOS

DISTRIBIDORA F
Uirartvess. 1l Oluing 30 - MADRID.AZ GUARCAS MCAR M ADRID

Gaspar Cassado... En junio de 1991, actu6 en el
homenaje a los medallistas olimpicos, en presencia
del canciller Helmut Kohl y el presidente del COI,
Juan Antonio Samaranch. Tras su jubilacion,

en 1988, regresa a Espaiia, a Ribera de Molina
precisamente, la pedania que le vio nacer.

El CD que aqui presento, recoge una antologia

de la musica para guitarra, asi como algunas
adaptaciones ya célebres de obras clasicas, entre las
que cito la Bourrée en Mi menory Gavota de la 4
suite de latid, ambas de J. S. Bach, y las Variaciones
sobre un tema de la Flauta magica, de Mozart, esta
ultima realizada por F. Sor. En la lista de obras

se encuentran, ademas de los tres titulos citados,
Danza N.° 5, Andaluza, de Granados; Capricho
arabe, de Francisco Tarrega; Granada, de

Albéniz; Minueto en Mi, de F. Tarrega; Sevilla de la
suite de Esparia N.° 3, de 1. Albéniz; Rumores de la
Caleta, de 1. Albéniz; Serenata, de Malats; Asturias,
de Albéniz; Preludio, de H. Villa-Lobos; Garrotin

y Soleares, de J. Turina; Fandanguillo, de

F. Moreno Torroba; Sonatina, del mismo
compositor; Minueto, de F. Sor; Andante

pastoral, del mismo; Preludio “Lagrima”, de F.
Tarrega. Aclaro finalmente que las obras aqui
citadas, recogidas en este CD, estan sacadas de
grabaciones en discos de vinilo y cintas magnéticas
correspondientes a conciertos realizados por Tomas
Fernandez Gil entre 1963 y 1975. La recopilaciéon

se debe a A. Lopez, F. Torres y P. Monreal y la
digitalizacion y restauracion del audio a Juan Pedro
Navarro. Estamos ante una edicién de obras de gran
calidad que, sin duda, hara las delicias de todos los
amantes de la musica para guitarra espafiola.
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CARLOS ONIS REVILLA
conisr0i@Ilarioja.edu.es o
Maestro de Misica de Educacion Primaria

Licenciado en HISllll’Ia y ﬂlellﬂlas de Ia Musu:a

Experiencia como Profesor Docente Investigador en la Universidad de La Rioja

UKERIOJA VOLOMENES 2 Y 4,
TETRALOGIA COMPLETADA

MUNDOPLECTRO, 2023

Cuatro son las obras wagnerianas de El anillo del
Nibelungo, cuatro los conciertos del Prete Rosso
dedicados a las estaciones y cuatro los chicos de
Liverpool que cambiaron las reglas de la musica
popular en los afios 60 del siglo XX.

También son cuatro los voliimenes que componen
UkeRioja, pero su trasfondo no es ni mistico, ni
romantico, ni una clave masénica mal calculada
(;3+1?). Los cuatro libros corresponden, tanto a
los cuatro ultimos cursos de Primaria como a los
de Secundaria, que son los que tienen gratuidad

de libros de texto en La Rioja. Y, si tenemos en
cuenta que cada libro trae un ukelele de regalo, esto
supone que los alumnos tienen la oportunidad de
disponer de un instrumento de cuerda pulsada de
manera totalmente gratuita a lo largo de ocho afios
de su etapa de educacion obligatoria.

Es evidente que la totalidad de alumnos no van

a utilizar esta serie bibliografica, la libertad de
catedra avala la decisiéon de qué libro de texto
utilizar a cada docente y su centro (jy qué rica es
la diversidad que asi se genera!). Pero, a dia de
hoy, y recordando que La Rioja es la comunidad
auténoma con menor poblaciéon de Espafia, nos
alegra confirmar que hay cerca de 4.000 ejemplares
vendidos, la mayoria de ellos dentro de nuestras
fronteras regionales, pero también algunos de
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ellos han viajado por todo el territorio peninsular.
Ademas, en el segundo afio de vida del proyecto
el nimero de encargos ha superado el del periodo
anterior, lo cual interpretamos como un claro
indicador del funcionamiento en el aula. Es maés,
ha sido necesaria una segunda edicion de los
volumenes ya publicados previamente.

Ademas de las citadas reediciones, en el afio 2023
salieron a la luz dos nuevos ejemplares: el volumen
2y el volumen 4 gracias al apoyo y el esfuerzo
colaborativo de MundoPlectro.com y del equipo de
redaccion, disefio y maquetacion del proyecto.

El volumen 2 lleva como subtitulo “Grandes
melodias de la musica clasica”, y es que asi es.

Si el repertorio clasico es sinénimo de calidad,
solo se pueden esperar joyas de la corona para
hacer una seleccion, aunque evidentemente
hablamos de transcripciones (hasta donde yo sé,
el Viejo Peluca no tenia ukelele en su morada

de Leipzig). En ese sentido, tratamos de respetar
las melodias originales en la medida de lo

posible, pero considerando las caracteristicas y
limitaciones propias del ukelele como instrumento
y el publico objetivo para el que esta pensado el
libro. Hablando en plata: a veces faltan graves y,
ademas no creo que UkeRioja se utilice en muchos
grados superiores de conservatorio, pero las



Portada UkeRioja Vol. 2

piezas son muy reconocibles y sirven para acercar
un repertorio que, por muy canénico que sea en
algunas ocasiones, dudo que sea muy comun a dia
de hoy en las playlist de Spotify de los alumnos

de primaria y secundaria. Y ahora si, hablando

en serio, ese es precisamente uno de los objetivos
principales de esta obra: volver a poner en valor
grandes obras que no siempre estan en el lugar

que les corresponde mas alla de los muros de las
instituciones especializadas en su estudio profundo.

Ademas, una de las premisas de la que partimos

al comenzar a enfocar esta publicacion fue la de
intentar ofrecer una vision general de la historia de
la musica clasica occidental. De este modo viajamos
desde el Epitafio de Seikilos hasta la Gymnopédie

1 de Satie, pasando fugazmente por algunos de los
hitos de cada una de las etapas histéricas musicales
aceptadas por la mayor parte de la comunidad
musicologica.

Una minimalista linea del tiempo acompafia todas
y cada una de las partituras para ayudar en la
ubicacién temporal de obras y autores.

Quizas lo que mas quebraderos de cabeza nos ha
dado ha sido qué obras escoger, pero, sobre todo,
cuéles dejar fuera del tablero. Pero, como dicen en
mi pueblo, que todos los males sean éstos, porque
sin lugar a dudas ha sido el volumen mas sencillo
de elaborar de toda la saga (si los que cocinan son
Mozart, Albéniz y compaiiia, bien se puede invitar
a comer).

El caso del volumen 4 es distinto. Me atreveria
a tildarlo incluso de “rara avis”, al menos en el
contexto de la educacion reglada obligatoria.

En una ocasién mi maestro (y amigo, que me
enorgullece tenerlo como tal) Eduardo Baranzano
me hizo el siguiente comentario sobre otro
proyecto extrafio en el que estuve inmerso: “si
esto no se habia hecho antes, o bien es una gran
ocurrencia o quizas es simplemente innecesario”.
Cruzo los dedos para que nos encontremos ante
el primero de los dos casos anteriores porque, al
menos yo, no he encontrado ninguna publicacién
con los contenidos del volumen 4 de UkeRioja.

Portada UkeRioja Vol. 4

Mucho menos aun si hablamos de libros de texto
destinados a Primaria y Secundaria.

La frase que subtitula el cuarto volumen es
“técnicas y recursos creativos en el ukelele”.
Creatividad seforias... (CREATIVIDAD! No hace
falta ser Beethoven para ser creativo. Trabajamos
con nifios... jAcaso no son seres creativos por
esencia? Esas pequefias cabezas divergentes

lo mismo son capaces de dar un giro de guion
inesperado a cualquier historia que sueltan una
idea de bombero retirado (quien no me crea que
pida cita con Saint-Exupéry). ;Y es que la musica
no es un acto creativo en si misma? Soy el primero
que deberia despojarme de mis miedos a la hora de
abrir mi vision en el aula y dejar que las propuestas
de los alumnos fluyan. Entonces ;como no tirarnos
de cabeza a una aventura tan suculenta?

Desde técnicas estandarizadas (como el uso de la
pua o la percusion en el instrumento), pasando
por recursos importados de instrumentos analogos
(taping, slide...), hasta herramientas poco usuales
(arpa oriental atravesando un lapiz entre las
cuerdas). El volumen 4 pretende abrir un abanico
en el que lo mas importante es precisamente
intentar que los alumnos desarrollen su capacidad
de ver nuevas posibilidades de expresion y
creacion.

Dada su singularidad, este ultimo libro esta
acompafnado de una serie de video tutoriales

que explican cada una de las técnicas. Todos los
videos estan grabados con dos camaras para poder
ofrecer tanto una perspectiva general como un
plano-detalle de las manos. Este material puede ser
consultado en la url https://bit.ly/ukerioja4.

Toda esta aventura habria sido impensable de

no haber contado con el equipo humano que ha
realizado el trabajo de manera desinteresada (no
tengo palabras de agradecimiento suficientes para
agradecer su confianza, esfuerzo y paciencia):

Redaccidn, selecciéon y composicion de arreglos y
partituras: Angel Agiiera Hernan, Alvaro Azofra
Martinez, Patricia Calcerrada Cano, David Garcia
Rubio y Carlos Onis Revilla.
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Detalle UkeRioja Vol. 4

Video 02: Pentaténica.
UkeRioja Volumen 4.

Video 03: Slide - Colina
polvorienta
Uk

Video 03: Slide - Colina polvorienta

Video tutorial

Disefio grafico de portadas y contraportadas:
Mada Jadraque
(El Rincon del Arte madajadraque@hotmail.com).

Maquetacion: Carlos Blanco Ruiz.
Editor: Antonio Cerrajeria Arza.

Ademas, hemos vuelto a contar con el respaldo del
Centro Riojano de Innovaciéon Educativa quienes
han organizado de nuevo otro curso de ukelele para
docentes (con aforo completo y lista de espera).
Esto supone, ademas de un apoyo al proyecto,

un reflejo del cambio de escenario pedagogico
musical en las aulas dejando claro que el ukelele
forma parte de la realidad cotidiana en el sistema
educativo riojano.

Al tratarse de un contenido sin 4nimo de lucro se
puede acceder a todos los documentos en la web
http://www.ukerioja.es/

El formato fisico (con libro y ukelele de regalo) se
puede adquirir en cualquier libreria o en la web
https://www.mundoplectro.com/

Con este articulo doy por finalizado el ciclo de
UkeRioja, o mas bien... la primera fase de este,
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o Video 04: Base de blues.
* UkeRioja Volumen 4.
9:43

Video 05: Arpa oriental.
UkeRioja Volumen 4.

puesto que, ya sea bajo el mismo nombre u otro,
espero sinceramente que la iniciativa perdure y
evolucione en el tiempo.

Nos vemos en las aulas y en los escenarios.
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THE MANDOLIN BOOK OF MATTEO

CAGCINI 1703

THE BAROQUE MANDOLIN COLLECTION
ED. BERNHARD HOFSTOTTER Y DAVIDE REBUFFA

La disponibilidad de manuscritos y libros antiguos
digitalizados por las bibliotecas ha tenido cierto
impacto en la publicacion de ediciones facsimiles.
Aungque no siempre se ha llegado a desplazar esta
préctica, la tendencia es la de utilizar formatos
digitales, mucho mas econémicos (gratuitos en
multitud de ocasiones), accesibles desde cualquier
lugar, que permiten observar las imagenes con
zoom y percibir detalles inadvertidos en la edicién
facsimil y que facilitan la investigacion y el estudio
sin recurrir a ediciones fisicas.

El Libro per mandola de Matteo Caccini es una

de estas obras que ofrece en acceso abierto la
Bibliothéque Nationale de France y que esta a
disposicion de cualquier usuario con conexion a
internet. Sin embargo, la presente publicacién se
hace muy necesaria, no sélo por la edicién critica
que realizan Davide Rebuffa y Berhard Hofsttotter,
también por el prefacio, el estudio sobre los tres
manuscritos que sobreviven de este libro y la
publicacion facsimil del Vmb MS8 de la BNF que
no esta disponible en linea y que se incluye como
anexo de la publicacion.

Las obras aqui presentadas provienen del
manuscrito florentino Libro per la Mandola dell
Illuss.mo Sigre Matteo Caccini que, aunque data de
1703, contiene piezas desde mediados del siglo XVII
hasta ca. 1700. Sobreviven dos copias manuscritas
del “libro Caccini”, con pocas diferencias entre

si (Vmb MS8 y Vmb MS9, Paris, Bibliothéque
Nationale de France).

Esta publicacion facilita acceso a la version digital
del MS9 a través de un codigo QR. Y de igual
manera se tiene acceso al tercer manuscrito Questo
libro di sonate e della Ortensia Cacmini (Vm7 4905-
46 folios) que contiene principalmente musica vocal
y algunas obras de mandola copiadas del Vmb MS9.

Esta edicion se basa principalmente en el
manuscrito Vmb MS9, una recopilacion de 36 folios
con danzas cortas y algunas piezas tipo preludio,
todas escritas en notacion de pentagrama utilizando
la clave de sol. Las primeras 16 y las 2 dltimas
piezas de esta coleccion estan escritas para una
mandola de 4 drdenes afinada en cuartas (término
que, durante gran parte de los siglos XVII y XVIII,
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Edited by
Bernhard Hofstotter
and Davide Rebuffa

fue intercambiable con mandolino). La escritura
es principalmente en estilo de una sola linea, con
algunas notas simultaneas, acordes y arpegios
ocasionales, que inequivocamente deben tocarse
con la técnica del laid (con los dedos). El resto de
las obras del manuscrito estan escritas para un
instrumento afinado en quintas, como un violin.

En ambos manuscritos algunas de las
composiciones carecen de titulo y otras de autor.
El nombre del compositor aparece indicado
Unicamente en seis piezas de la coleccion,
corresponden a Federico Meccoli, Pietro Paolo
Cappellini y Niccold Ceccherini, de quienes apenas
se tiene informacion. Pero, estuvieron activos en

la rica escena musical de la Corte de los Medici en
Florencia, donde varias generaciones de intérpretes
de tiorba y mandolino como Agnolo Conti,
Giovanni Battista Gigli, Filippo Sauli, Francesco
Conti, Carlo Arrigoni, Niccolo Susier y Giovanni
Pietro Sesto da Trento, estaban empleados.
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La introduccidn de esta
publicacién resulta muy
interesante, es una valiosa
guia para los lectores
interesados en esta musica
y su interpretacion.
Igualmente, resultan muy
atractivas las explicaciones
sobre el mandolino en el
siglo XVII y principios del
XVIII (recordemos que en
esta época los términos
mandolino y mandola eran
intercambiables), en las que
describe estos mandolinos
“barrocos” de 4,5y 6
o6rdenes del siglo XVII y
principios del XVIII como
instrumentos de puente
pegado a la tapa armonica,
con cuerpo estrecho,
diapason con no mas de
ocho trastes de tripa atados
alrededor del mastil y un
clavijero en forma de hoz.

En cuanto a la técnica de
la mano derecha, Davide
Rebuffa afirma que a lo
largo del siglo XVII y la
primera mitad del XVIII (a
diferencia de la mandore
francesa y la mandurichen
alemana), el mandolino se
tocaba con los dedos -al
igual que el ladd- y no con
pua.

En cuanto a los principios
editoriales, es elogiable

la conservacion de los
elementos originales del
manuscrito que garantizan su fidelidad histérica e
interpretativa. Ademas, se sefialan las diferencias
entre MS9 y MS8 que permiten a los lectores
comprender mejor las variantes entre las fuentes.

Por ultimo, y en sintonia con la época actual,
se debe mencionar que este libro sélo se puede
adquirir a través de Amazon.
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TIZIANO RIZZIY UGO ORLANDI

»

LA MANDOLINA EN MILAN Y
LOMBARDIA DURANTE LOS SIGLOS

KV Y KIK

ACTAS DEL CONGRESO

En mayo de 2022, gracias al apoyo fundamental
del Conservatorio di Musica G. Verdi de Milan

y a su directora, Cristina Frosini, se organizé un
ciclo de conferencias sobre la mandolina en Milan
y Lombardia durante los siglos XVIII y XIX. El
proyecto, dirigido por Ugo Orlandi y Tiziano

Rizzi (ambos companeros en el mismo instituto -y
colaboradores en diversos proyectos desde 1985-,
profesor de mandolina, el primero, y conservador
de la coleccidn de instrumentos historicos, el
segundo), tenian como principal objetivo centrarse
en la produccién de mandolinas en la region de
Lombardia y su capital. Se trataron temas de
luteria, musicologia y repertorio, con un corolario
complementario, pero no secundario de conciertos
—a cargo de los alumnos de la clase de mandolina-
que presentaron composiciones interpretadas en
diversos modelos de mandolina (4, 5 y 6 drdenes
dobles, 4 y 6 6rdenes simples) con algunos estrenos,
entre ellos los conciertos de Signorelli y Krahmer.
Muchos de los colaboradores convocados, en base
a sus estudios realizados anteriormente, abrazaron
con entusiasmo la iniciativa, ofreciendo una amplia
gama de trabajos organoldgicos y musicologicos

Traduccion: Marta Escudero Valero

que nunca antes se habian tratado, y todos de una
profundidad considerable. La esperanza de los
organizadores era que, gracias a esta iniciativa, se
pudiera esbozar un punto de partida para futuros,
y esperamos que numerosos, trabajos sobre la
historia de la mandolina. Todas las ponencias
presentadas se han recopilado en tres volimenes,
uno por cada dia del congreso (Sesion I: lutheria,
Sesion II: siglo XVIII, Sesion III: siglo XIX), en
los que también se ha incluido un rico aparato
iconografico.

Con plena conciencia de tratar un tema destinado
a un reducido circulo de aficionados -que, sin
embargo, implica a diversas categorias: intérpretes,
estudiosos, artesanos (lutieres, fabricantes

de cuerdas, comerciantes de instrumentos
musicales)-, los temas tratados y los diversos
campos elegidos han atraido la atencion y la
curiosidad de numerosas personas que llenaron
literalmente la sala de reuniones de la biblioteca
del Conservatorio di Musica G. Verdi de Milan
los dias 13, 14 y 15 de mayo. Una grata sorpresa
cuando la normalidad de los congresos, a pesar
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CASTELLO é SFORZESCO

Conservatorio

diMilano

THE

MAINID

PROJECT BY:

With the contribution of

g

de tratar temas muy importantes, es que suelen
contar con escasa asistencia. Es cierto que nuestra
propuesta era muy variada, tratando muchos temas
que, entremezclandose unos con otros, ofrecian

un verdadero “entramado histérico” de “nuestra”
mandolina.

Fondazione

CARIPLO

La mayoria de los colaboradores invitados se
sumaron a este proyecto, todos ellos por sus
investigaciones y trabajos en el campo de la
lutheria y la investigaciéon musicologica. Como
profesores de esta prestigiosa institucién, queremos
destacar el compromiso y la colaboracién activa,
tanto desde el punto de vista de la investigacion
archivistica como de la interpretacion, de los
alumnos de la clase de mandolina con motivo de la
conferencia y los conciertos; sin olvidar el valioso
apoyo de la Joven orquesta y de otros alumnos de
nuestro Conservatorio.

Uno de nuestros objetivos, como organizadores,
era ofrecer una vision de la investigacion realizada
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IN MILAN AND'IN LOMBARDY

IN THE XVIII AND XIX CENTURIES

IUGO ORIANDIAND TIZIANO RIZZI

hasta hoy, con la intencién
especifica de poder fijar

un punto de partida
compartido para futuras
lineas de investigacion, con
la esperanza de que sean
cada vez mas profundas y
analiticas.

Hoy, hablar de la mandolina
significa hablar de sus
instrumentos, musica

e intérpretes, y de las
personas que acompafnaron
su historia social y

cultural de nuestra region:
Lombardia. De ahi la
sorpresa de redescubrir

el profundo vinculo de

la mandolina que une
estrechamente las distintas
“culturas” (popular-noble-
burguesa-musical-literaria-
artistica) de nuestra

tierra. Todo ello con la
absoluta conviccion de

que lo ocurrido aqui, en
Lombardia, es un espejo

de muchas otras realidades
culturales de nuestro
hermoso pais. Nuestra
esperanza, por tanto, es
que pronto se celebren
eventos similares en otros
centros culturales italianos.
Queremos pedir disculpas
por la mala calidad de
algunas de las imagenes
aqui propuestas. También
en este caso ha prevalecido
el fuerte deseo de poder
ofrecer una documentacién lo mas amplia posible
para contextualizar con precision acontecimientos
ocurridos con anterioridad, y hasta hace cuarenta
afos...

Gracias de corazoén a todas las personas y
comparieros del Conservatorio por la ayuda y el
apoyo que nos han prestado durante los dias de
las Jornadas. En este sentido, tomamos idealmente
como simbolo de todos al director, Massimiliano
Baggio, al presidente Raffaello Vignali y a la
primera partidaria de este proyecto: Cristina
Frosini.

Para mas informacion sobre la edicion:
info@ugo-orlandi.it
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FRANCISCO SAGREDO LOPEZ

Profesor de guitarra del Conservatorio Eliseo Pinedo
Presidente de Ia Asociacion Cultural Contrastes-Rioja

Guitarra principal de la Orquesta de Plectro
La Orden de la Terraza desde 2005

ORQUESTA DE PLEGTRO LA ORDEN

DELATERRAZA

ASOCIATIVAS EN LA RIOIA

CARLOS BLANCO RUIZ. EDICIONES MUNDOPLECTRO, 2024

Nos encontramos ante un libro que es varias cosas
a la vez: un album de recuerdos, un trabajo de
investigacion y un alegato por las asociaciones
musicales como motor cultural.

La Orden de la Terraza es una orquesta de plectro
de referencia nacional e internacional que este afio
2024 celebra su 50° aniversario. Su historia, como
la de muchas otras agrupaciones y asociaciones
musicales espafiolas, es un periplo rodeado de
vicisitudes inherentes al caracter de sociedad

no lucrativa integrada por aficionados’. Aun asi,
sus cincuenta afios de recorrido demuestran que
es posible alcanzar altas metas musicales con
resiliencia y adaptacion.

Carlos Blanco? es un trabajador nato, un
investigador concienzudo y un dinamizador de la
musica en general y de la guitarra y el plectro en
particular; pero ante todo para mi es un compariero
y un amigo con el que he compartido experiencias

1  Entiéndase aficionados, sin caracter peyorativo, por
opuesto a profesionales en el sentido de que nadie recibe
dinero por participar en la asociacion. Mas bien, lo contrario:
deben abonar una cuota.

2 Carlos Blanco: director actual de La Orden de la Terraza.

inolvidables, muchas de las cuales quedan
plasmadas en este libro.

El libro consta de dos proélogos (a cargo de Diego
Martin® y Antonio Cerrajeria*) y diez capitulos,
siendo los tres ultimos un mero compendio de
bibliografia, hemerografia y anexos varios con
informacion sobre la orquesta. Voy a describir
brevemente todos los capitulos.

Capitulo 1: Introduccién

Aqui establece el autor los objetivos del libro que
son: documentar la historia de la orquesta La Orden
de la Terraza, analizar el hecho asociativo como
motor cultural, poner en valor los logros obtenidos
y analizar las causas que han permitido la
continuidad del proyecto musical durante cincuenta
afios.

También se explica en este capitulo la propia
estructura del libro, asi como la metodologia’ y

3  Diego Martin: presidente de la Federacion Espafiola de
Guitarra e Instrumentos de Plectro (FEGIP).

4  Antonio Cerrajeria: fundador y actual presidente de La
Orden de la Terraza.

5 Sistema positivista de documentacién, método inductivo y
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fuentes® utilizadas para su elaboracion. Resalta el
autor la importancia de las imagenes (carteles y
fotografias) que conforman ese album de recuerdos
que merece la pena echar un vistazo.

Capitulo 2: Conceptos y contextos tedricos

Se pretenden aclarar en este apartado conceptos
tan controvertidos como el propio nombre de los
instrumentos (bandurria, laid...), la denominacién
“musica de plectro” y las designaciones como tuna,
estudiantina, rondalla y orquesta de plectro.

Blanco considera aqui también la importancia del
asociacionismo en la musica de plectro en Espafia
en general y en La Rioja en particular.

Tras comentar la disyuntiva entre musica,

musica académica, y entre profesionalizacion y
amateurismo, el autor analiza que la ensefianza
reglada de la especialidad de instrumentos de paa
coloca en una situacion digna a la bandurria.

Capitulo 3: Recorrido y contexto historico del
plectro
Interesante capitulo en el que Carlos Blanco realiza

un viaje magistral en el tiempo desde la Edad Media
hasta nuestros dias.

Las controversias con los nombres y la iconografia,
la evolucion de los gustos musicales y del
instrumento (bandurria) hasta llegar a nuestros
dias... todo referenciado con minuciosidad.

Blanco hace ademés un repaso rapido pero
pormenorizado de las agrupaciones de plectro en
Espafia desde el siglo XIX hasta nuestros dias. No
podia faltar, claro esta, la referencia a los Grandio
(Manuel y Roberto) y su relacion con el Festival de
Plectro de La Rioja.

En su acercamiento a La Rioja surgen nombres
como la familia Campo (Benito y José) y Nicolas
Garcia (hermano de Cosme), ambos del siglo XIX.
Tampoco podian faltar Felipe Calleja, Miguel Calvo
y José Fernandez Rojas, ya en el siglo XX.

estudios estadisticos.

6  Encel capitulo 9 del libro se pueden consultar las fuentes
bibliograficas y hemerograficas, a las que hay que afiadir los
archivos de la propia orquesta y muchos archivos personales
citados.
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Aparece en este contexto la Sociedad Artistica
Riojana’ (SAR) como asociacion promotora de
cultura y germen del Festival de Plectro de La
Rioja®.

Capitulo 4: El plectro en Nijera

Una vez centrado el foco en La Rioja, Blanco

nos acerca ya a los origenes y antecedentes de la
orquesta que da titulo al libro. La ciudad de Néajera
en la posguerra (afios 1940-1950) ya genera grupos
de aficionados a la bandurria que se dedican a hacer
rondas’ y serenatas. La intrahistoria, las anécdotas
y los documentos graficos que aparecen son
entrafiables e insustituibles.

Capitulo 5: Cincuenta afios de historia de La Orden
de la Terraza

Llegamos al capitulo fundamental de este trabajo
tan esmerado y minucioso. Mas de ciento cincuenta
paginas para medio siglo de historia de esta
emblematica orquesta, que Blanco desgrana en tres
épocas.

La primera época, de 1974 a 1978, es la etapa
fundacional en la que surge también el Quinteto

La Orden de la terraza, cuya historia es paralela

a la de la Orquesta. El proyecto se difumina por
motivo de los estudios y del servicio militar, aunque
se mantiene viva la llama con Demetrio Guinea,
Roberto Aldonza y Antonio Cerrajeria regresando a
la tradicion de las rondas.

Una segunda época, entre 1985 y 2002, representa
segin Blanco la refundacion y la estabilizacion de
la orquesta. Al trio mencionado antes se les une
Ramén Hervias como claro lider y otros cinco
miembros mas. El repertorio se compone de obras
“clasicas” (arreglos y adaptaciones de Beethoven,
Schubert, Mozart o Bach entre otros) y grandes
éxitos de zarzuela, como ya hiciera en su tiempo la
Orquesta Ibérica de German Lago.

7  La continuacién de la labor iniciada por la SAR la realiza
desde 2007 la Asociacién Cultural Contrastes-Rioja.

8  Serecomienda la lectura de la publicacion de Blanco Ruiz
(2011) Historia del Festival de Plectro de La Rioja. Una referencia
internacional.

9  Laronda espafiola consiste en interpretar musica al

aire libre, habitualmente debajo del balcon o ventana del
destinatario. Si es en horario nocturno se denomina serenata.



La refundacién incluye la constitucion del grupo
como asociacion cultural, hecho relevante en el que
Blanco insiste al considerarlo fundamental para

la estabilizacién y proyeccion de la Orquesta La
Orden de la Terraza.

Nuevos repertorios, nuevos instrumentos, apoyo de
instituciones publicas y privadas, grabacién de dos
discos (La Orden de la Terraza-1996 y Hungria-2001)
proyeccion al exterior con giras internacionales...
Todo suma para llevar tanto a la Orquesta como

al Quinteto a niveles de calidad que parecian
inalcanzables.

La tercera época, de 2003 a 2024, es en la que

nos encontramos actualmente. Comienza con

el traspaso de poderes de Ramén Hervias a

Carlos Blanco como nuevo director musical, y se
ensombrece con la triste noticia del fallecimiento
del compositor Yasuo Kuwahara, con quien la
orquesta mantenia un especial vinculo. Pero en
esta etapa la Orquesta crece en actividad, calidad y
reconocimientos.

La Orquesta y el Quinteto viajan por Espafa y
también a Rusia, Italia, Japon, Canada y Colombia.
Comparten escenario con Jorge Cardoso y

Pablo Sainz Villegas entre otros. Estrenan obras,
algunas de ellas compuestas expresamente para
ellos. Graban seis discos: cuatro con la Orquesta
(Italia-2009, Suite Indiana-2010, Kuwahara in
memoriam-2013 y Aires de mi tierra-2016) y dos con
el Quinteto (Quinteto La Orden de la Terraza-2003 y
Musicas del mundo-2007).

El fatidico afio 2020, con la pandemia de la COVID,
trunca algunos proyectos como la grabacién de

un disco de solistas y algunos conciertos. Pero a
partir de 2021 tanto el Quinteto como la Orquesta
retoman su actividad, que contintian sin descanso
hasta la celebracion del 50° aniversario en este afio
2024 y siempre mirando al futuro.

10 El pasado 24 de febrero de 2024 se celebro en el
Riojaforum de Logroiio el concierto Nuevas miisicas para una
celebracion donde la Orquesta La Orden de la Terraza estrend
obras compuestas para este aniversario por siete autores
internacionales (Carlos Blanco, Sofia Elena Sanchez, Victor
Kioulaphides, Francisco Sagredo, Ricardo Sandoval, Vlado
Sunko y J. Manuel Exposito).

Merece la pena leer este vasto capitulo con
detenimiento, escudrifiar la multitud de fotos,
anécdotas y datos curiosos que incluye Blanco y
que no tienen desperdicio.

Capitulo 6: Analisis de un estudio de caso

En este capitulo, Blanco analiza y pone en valor

el asociacionismo como potencial para que se
produzcan unas sinergias que hacen que los
resultados se multipliquen. La relacién entre
distintas asociaciones (orquestas, sociedades
culturales...) ha permitido a La Orden de la Terraza
llegar hasta el punto en el que se encuentra.

Carlos Blanco destaca la funcion social, que lleva
a la Orquesta a formar una verdadera familia

(en algunos casos con matrimonio incluido).

Esto también influye en la manera de ensayar e
interpretar. Continda su analisis hablando de la
gestion econdmica y de diversas estadisticas sobre
componentes y conciertos realizados, asi como
detalles sobre la vestimenta y la imagen del grupo.

Capitulo 7: Codeta

Brevisimo capitulo con el que se cierra el relato
propiamente dicho. Blanco hace una magistral
conclusiéon que nos da esperanzas y energias
para continuar creciendo como Orquesta y como
Asociacion.

Capitulos 8, 9 y 10: Bibliografia, Hemerografia y
Anexos

Tres capitulos necesarios y de mucha utilidad para
consultar la relacion de conciertos, las resefias
periodisticas o los componentes que han pasado
por la Orquesta en estos 50 afios.

En definitiva, un trabajo de investigacion
riguroso realizado por mi compaiiero y -sin
embargo- amigo Carlos Blanco, una coleccion de
recuerdos extraordinaria y una clara defensa del
asociacionismo como motor cultural y musical.
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PATRICIA CALCERRADA GANO )
Profesora Superior de Instrumentos de Pia
Profesora de Instrumentos de Piia en el
CPM Eliseo Pinedo de Logroiio (La Rioja)

Misico de
Antonio Cano y Curriela

METCDO COMPLETO
DE BANDURRIA
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MUSICA DE ANTONIO CANO Y CURRIELA
METODO COMPLETO DE BANDURRIA

14 ESTUDIOS Y 20 PIEZAS PARA BANDURRIA CON

ACOMPANAMIENTO DE GUITARRA

EDICIONES MUNDOPLECTRO.COM. 2024

Antes que nada, quiero aprovechar este articulo
para agradecer a Pedro Chamorro, a Diego
Martin, a José Manuel Velasco y a la editorial
MundoPlectro.com el gran trabajo que estan
llevando a cabo de investigacion y edicion

de métodos y obras para bandurria que estan
recuperando del olvido. Gracias a ello una gran
cantidad de repertorio de musica original para
bandurria esta saliendo a la luz y ello supone un
enriquecimiento musical muy interesante que
aportar al alumnado de nuestra especialidad.

Para adentrarnos en el mundo del libro que nos
ocupa creo que es conveniente tener unos apuntes
biograficos de quién fue su autor, Antonio Cano y
Curriela. Para lo cual os remito a los articulos:

Manzanera Lopez, A. (2018). Antonio Cano y Curriela
(Lorca, 1811-Madrid, 1897). Guitarrista ilustre. (A. d. Lorca,
Ed.) Clavis, 207-229.

Martin Sanchez, D. (2023). Antonio Cano y Curriela.
Su relaciéon con la bandurria. Alzapiia, 66-72.

Antonio Cano naci6 en Lorca (Murcia) el 18

de diciembre de 1811. Era el segundo de cinco
hermanos. El cuarto hermano, Vicente, también
tocaba la guitarra y con él ofreci6 algunos
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conciertos en los comienzos de su estancia en
Madrid. Posteriormente, también daria conciertos
con su hijo Federico Cano Lombart, que también
lleg6 a ser un importante guitarrista.

En su juventud simultaned los estudios musicales
con la medicina, profesion en la que ejercié un
tiempo, pero finalmente decidi6 abandonarla y
dedicarse a su pasion: la guitarra. Marcha a Madrid
para perfeccionar sus estudios musicales con
Vicente Ayala en la guitarra e Indalecio Soriano
Fuertes en armonia y composiciéon. Conoci6 y

fue alumno de Dionisio Aguado quien le animé a
desarrollar su carrera como guitarrista tras advertir
las especiales condiciones y aptitudes que tenia
para la guitarra.

Recorri6 con éxito las principales capitales
europeas. Diferentes personalidades de la época
destacan a Antonio Cano como uno de los
concertistas de guitarra mas sobresalientes del
momento a caballo entre la generacién de Dionisio
Aguado y Fernando Sor y la de Francisco Tarrega,
Julidn Arcas y su propio hijo (Federico Cano).

Fue profesor del Colegio Nacional de Sordomudos
y de Ciegos de Madrid, desde 1874 hasta 1897, en
el puesto donde anteriormente habia trabajado



durante dos afios Matias de Jorge Rubio como
profesor de guitarra y bandurria, aunque no consta
que Antonio Cano diera clases de bandurria, ésta
se contaba entre las materias que se estudiaban en
el centro en ese periodo. Fue durante esa época en
la que escribid el “Método completo de bandurria”
(1888). Si bien €l no se consideraba bandurrista si
tenia un conocimiento del instrumento, por lo que
se desprende de las opiniones que deja escritas en
su método y como lo estructura y enfoca, y también
conocia a bandurristas relevantes de la época como
Miguel Echevarria o Carlos Terraza.

En sus composiciones podemos diferenciar cuatro
tendencias claras: las de indole popular, las
transcripciones para guitarra de 6peras y sinfonias,
las composiciones clasicas para guitarra y las

de caracter pedagogico. El “Método completo de
bandurria” lo podriamos encuadrar en la primera
y cuarta tendencia, por un lado, esta el caracter
pedagodgico, con explicaciones y ejercicios de
diferentes niveles de dificultad y, por otro, el
popular que queda reflejado en las 20 obras que
aparecen en este método.

También me gustaria destacar la defensa a ultranza
que tuvo que hacer en diversos momentos de su
vida de su instrumento, la guitarra, que en aquella
época contaba con bastantes detractores. Pongo
como ejemplo un escrito que realizd a un peridédico
sobre un concierto que habia interpretado:

Muy sefior mio: por casualidad he visto en el niimero
25 de su periodico, un suelto que se refiere a la noche
del domingo ltimo, que en casa del sefior Ministro
de Estado ejecuté algunas piezas en la guitarra;

y en el cual se dice que este instrumento es mds
propio de ciegos que de un concierto diplomatico.
Como en el afan de censurar todo lo nuestro esto no
pasa de ser una sandez, solo diré al autor del suelto
que la guitarra es como los demas instrumentos
cuando se tocan bien, que puede lucir asi en los
conciertos diplomaticos, como también en los circulos
filarmoénicos mas exigentes.

También hay constancia de que en 1854 Antonio
Cano solicitaba la creacion de una plaza de profesor
de guitarra, que no existia, en el Conservatorio

de Madrid. El director del conservatorio, Ramén
Carnicer, le contesta mostrando sensibilidad hacia
la guitarra, pero le dice que hay otras preferencias
instrumentales.

El Método completo de bandurria de Antonio
Cano fue encontrado por Diego Martin, nuestro
actual presidente de la FEGIP, después de ponerle
sobre la pista varios catalogos y colecciones de
guitarra en los que aparecia nombrado y, tras una
busqueda incesante por diferentes bibliotecas de la
geografia espaifiola, lo localiz6 en la Biblioteca de
Cataluna. Este método no tenia mas pretensiones,
segun las propias palabras del autor, que “establecer
unas reglas que facilitando el conocimiento de

este instrumento, puedan servir de base para que

otros mas entendidos de sus recursos den a luz un
trabajo mas completo y en relaciéon con los progresos
actuales.”

El método cuenta con un proélogo, una descripcion
de la bandurria donde nombra las 6 cuerdas con la
6 en Sol#, escalas diatonicas y cromaticas, tipos y
formas de pua (triangulares y con forma de lagrima
y de concha o de bufalo [entiéndase cuerno de
bufalo]), nos habla del alza-pta y de la digitacion
(dedeo), con posicién cromatica, de las diferentes
escalas. También habla de los acordes, considerando
a la bandurria un instrumento imperfecto al no
permitir la formacion de acordes completos, lo
considera un “instrumento puramente melddico en
el que no deben ni pueden usarse mas que en los
finales de piezas o en los acomparniamientos de las
orquestas de guitarras y bandurrias”, sin embargo,
los escribe tanto en tonos mayores como menores
“tal como deben ser con arreglo a lo que permite

este instrumento”. Por ltimo, completa esta parte
tedrica con escalas en terceras.

Después aparecen 14 lecciones donde habla de los
ligados y el alzapua e insiste bastante en el estudio
de las mismas lecciones transportadas a otras
tonalidades manteniendo el orden de dedos.

Por ultimo, afiade una coleccién de 20 obras con
acompafamiento de guitarra. Aunque realmente
son 17 con acompaiiamiento de guitarra y las 3
ultimas para bandurria sola.

El libro que acaban de publicar nuestros
compafieros, Misica de Antonio Cano y Curriela.
Meétodo completo de Bandurria. 14 estudios y 20
piezas para bandurria con acomparniamiento de
guitarra, es el 3° de la coleccion La bandurria en la
Historia. El s. XIX. A este ejemplar lo precedieron
Repertorio seleccionado del novisimo método de
bandurria dedicado a los aficionados (1962) de Matias
de Jorge Rubio, publicado en el afio 2021 y Seleccion
de obras, estudios y lecciones de Juan Francisco
Lépez, Tomas Damas y Manuel Pera Nevot.

En esta edicion se han seleccionado las lecciones,
las obras y se han adaptado a la afinacion,
digitacion y pias que se utilizan actualmente. Labor
que ha llevado a cabo el Dr. D. Pedro Chamorro

y que suponen un enriquecimiento mas a la
publicacién.

Os animo a todos a conocer esta nueva publicacién
y a usarla con nuestro alumnado, creo que la
mayoria de las obras son de un nivel de ensefianzas
elementales, pero algunas cuentan con dificultades
técnicas que bien podrian ser utilizadas para la
prueba de acceso a ensefianzas profesionales a mi
modo de ver.
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SOUNDPAINTING: UNA PROPUESTA
DIDACTICA PARA ORQUESTA DE
PLECTRO Y GUITARRA

El presente articulo es fruto de mi Trabajo Fin de Estudios y Trabajo Fin de Master en la especialidad de
Pedagogia Musical. En él se ofrece una aplicacién practica del SoundPainting a través de una propuesta
didactica dirigida a la Orquesta de Plectro y Guitarras de las Ensefianzas Profesionales de Muisica, utilizando
la improvisacion como eje principal. En primer lugar, se lleva a cabo un pequefio marco tedrico sobre la
creatividad: la improvisacion y la composicion, y la importancia de su aplicacion junto al aprendizaje
colaborativo. A continuacion, se explican los fundamentos y la estructura del SoundPainting. Por ultimo,

se presentan diferentes actividades dirigidas al desarrollo de este lenguaje de signos, una herramienta de

trabajo novedosa en los conservatorios.

1. Creatividad Musical

Las artes son las formas méas inmediatamente
reconocidas de creatividad. Todas las artes
constituyen ejemplos admirables del concepto de
creatividad, pues son el fruto de la imaginacién
pura. [...] Ofrecen a cada individuo la posibilidad
de pensar y comunicar su realidad y su visién de
una manera nueva (UNESCO, 1997, p. 53).

En su articulo para la revista Miisica del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
Emilio Molina (1994) hace una critica a la educacién
musical instrumental de los conservatorios,
centrada en la lectura y la técnica instrumental.
Esta idea también es expuesta por Arantza Lorenzo,
Ana Laucirica y José A. Ordoria (2016) revelando
que la educaciéon musical actual es poco alentadora
para el desarrollo de la creatividad, asi como de
otras competencias.

Improvisar, componer y experimentar la musica
significa jugar con los sonidos, explorar la voz, los
objetos sonoros, los instrumentos musicales, poner

a trabajar el oido, la imaginaciéon y la memoria,
para desarrollar la sensibilidad y el gusto por la
experiencia musical (Bernal, 2006). La creatividad
es una caracteristica inherente a todo ser humano
y, gracias a la educacion, puede desarrollarse a lo
largo de toda la vida (Hargreaves, 1998; Odena,
2006).

A finales del siglo XIX surgi6 el movimiento
pedagodgico de la Escuela Nueva, un movimiento
amplio y complejo, nutrido de las experiencias y
aportaciones de diversos autores y desarrollado
principalmente durante el s. XX. Buscaban
establecer al alumno como parte activa del proceso
de ensefianza-aprendizaje, con el objetivo de
desarrollar sus intereses personales dentro de su
vida personal, cultural y social (Narvaez, 2006).

En el &mbito musical, se profundizé en la
investigacion y desarrollo de métodos musicales
activos, donde la creatividad fuese un pilar
fundamental. Este movimiento produjo el
surgimiento de los principales métodos y teorias

ALZAPUAN°30-2024 -29-



Creatividad Musical. Fuente: PNGEGG

pedagbgicos, entre los que destacan Emile Jaques-
Dalcroze, Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff,
Maurice Martenot, John Paynter, Raymond Murray
Schafer, Shinichi Suzuki o Edwin Gordon.

La creatividad es definida por Hernando Santamaria

y Ricardo Sanchez (2012) como: “la habilidad que
nos permite construir nuevas ideas para adaptarnos
a las necesidades, al analizar los recursos que se
tienen y ajustarlos a las nuevas exigencias” (p.

285). Ademas, es una habilidad fundamental en la
evolucion natural y uno de los principios basicos
para desarrollar la inteligencia personal y favorecer
el progreso de la sociedad (Tomas Izquierdo y
Olivia Lopez, 2013).

El pedagogo musical de la segunda mitad del siglo
veinte no ensefla pedagogia, y ni siquiera ensefia
musica, sino HACE musica con sus alumnos
asumiendo asi tanto las satisfacciones como

los riesgos de su libertad al mismo tiempo que
gratifica y se gratifica. (Schafer, 1975, p. 9).

Dentro de la creacion musical se diferencian

dos herramientas principales: improvisacion y
composiciéon. Ambos procedimientos generan
musica nueva, sin embargo, la improvisacion es
un proceso espontaneo y en tiempo real, mientras
que la composicion permite la reflexion, revision y
modificacion de ideas a lo largo del tiempo. Si bien
son las mas importantes, no son las tnicas. Otras
actividades como la exploracién sonora de objetos
e instrumentos cotidianos también favorecen la
estimulacion de la capacidad creadora del alumnado
(Howard, 2000; Akoschky, 1998).

En ambas herramientas se diferencian dos lineas de
trabajo: con eventos sonoros tonales o con eventos
sonoros no métrico-tonales.

En el ambito pedagdgico, la improvisacion/
composiciéon con eventos sonoros no métrico-
tonales fue desarrollada por la llamada Generacion
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de los Compositores (Hemsy de Gainza, 2003),

donde destacan los nombres de Murray Schafer,
Jonh Paynter, Peter Astons o Pierre Schaeffer entre
otros. Todos ellos llevaron a cabo el desarrollo

de la pedagogia musical con los denominados
métodos creativos, los cuales proponen que la accion
creativa sea compartida entre el profesor y el
alumno (Hemsy de Gainza, 2004). Estos métodos se
fundamentan en tres ideas claves:

« La musica de ruidos. Murray Schafer (1975)
reconoce la importancia del entorno sonoro
de una sociedad como fuente de informacion.
El ruido es el primer contacto que tiene un
nifio con el sonido, y se asocia a conductas
experimentales donde la asimilacion se realiza a
través del sistema sensorio-motriz.

«  La musica no es siempre ritmo y melodia. Se
produce una ruptura con la tradicién clasica,
buscando nuevas actitudes de escucha y
produccion sonora que se adecuen mejor a las
formas naturales de hacer musica de los nifios.
Murray Schafer (1983), tras un debate con sus
alumnos, define Musica como “una organizacion
de sonidos producida con la intencion de ser
escuchada” (p. 21).

Ser miisico no es necesariamente saber de musica.
Los métodos creativos buscan despertar en

el nifio la escucha y produccién natural y
espontanea de sonidos con el objetivo de que
desarrollen el gusto, la actitud critica y su
posicion de audiencia inteligente y sensible.

Una de las herramientas utilizadas para el trabajo
de la improvisacién/composicion con eventos
sonoros no métrico-tonales es el SoundPainting

(SP en adelante). EI SP es un lenguaje de signos
aplicados a la creacion sonora en tiempo real. Este
lenguaje permite, tanto al Soundpainter (SPTR en
adelante) como a los Performer (PFMR en adelante),
desarrollar la creatividad. En el SP componer no es
imponer, si no la busqueda de materiales sonoros
con los que llevar a cabo la creacion en tiempo real.

Ademas, el SP supone un aprendizaje colaborativo.
La creaciéon musical colectiva favorece la
interaccion social entre iguales. A través de la
creacion colaborativa se permite al alumno vivir
una experiencia creativa, social e inclusiva (Vidal,
2020; Rusinek, 2005).

En la creaciéon grupal suele existir un lider que
estructura y organiza la obra emergente. Un claro
ejemplo se encuentra en el objeto de estudio del
presente articulo.

Una composicion con SP, a pesar de que sugiere

la figura de un “compositor” que hace las veces

de lider, emerge de la colaboracion de todos

los componentes del grupo, dado que requiere
procedimientos de improvisacion asociados a
muchas de las indicaciones que el SPTR construye.
(Vidal, 2020, p.137).



La creacidén sonora en tiempo real es una actividad
colaborativa que permite producir resultados
musicales inmediatos y satisfactorios tanto en
musicos como no musicos (Espinosa, 2005). En la
creacion se diferencian dos elementos: el proceso y
el producto, la obra musical obtenida. En este caso,
el producto siempre debe disponerse en un segundo
plano, dotando de mayor importancia al proceso
creativo.

En las ultimas décadas, la educacion musical ha
estado orientada en la ejecucion y apreciacion
musical, pero ha olvidado los elementos basicos
del juego imaginativo: creacién, composicion e
improvisacion (Swanwick, 2000). Y es que, pese
a los avances en las investigaciones en el campo
de la creatividad musical, todavia resulta poco
significativa la practica en el aula. Aun asi, la
progresion es ascendente, y algunos autores
como Gabriel Rusinek (2005) son optimistas,
afirmando que la composicién en el aula se esta
convirtiendo en un nuevo proceso para aprender
musica de forma inductiva, y un puente hacia la
valoracion positiva de la musica de vanguardia y
electroacustica.

2. SoundPainting

Soundpainting es el lenguaje de signos creado
por Walter Thompson' para la creacién sonora
en tiempo real. Se basa en la comunicacion y la
interaccion, mediante la produccion de gestos,
entre un compositor (soundpainter) y un grupo
de intérpretes (performers). Este didlogo genera
un material sonoro y visual para poder crear

de manera colaborativa composiciones de arte
multidisciplinar (Vidal, 2020, p.13).

El SP surge dentro de los grupos de jazz, free jazz

e improvisacion libre en torno a los afios setenta.
Durante las siguientes décadas, el SP se extendio
en otros sectores artisticos, trabajando con actores,
bailarines, poetas y artistas visuales. Ademas, el

SP se ha implementado en la educacion musical de
colegios, institutos, universidades y conservatorios.
Thompson (2006) expone que “el SP se ha
convertido en un lenguaje de signos universal para
la composicion libre en el que la musica, el teatro,
la danza y las bandas sonoras pueden realizarse de
forma espontanea” (p.13).

Walter Thompson (2006) expone que “uno de

los aspectos maravillosos de Soundpainting es

que un conjunto puede estar compuesto por
cualquier nimero de musicos que toquen cualquier
combinacién de instrumentos” (p. 9).

1 Walter Thompson: Soundpainter, Compositor,
Instrumentos de Viento madera, Piano, Percusion, Educador.
Thompson es reconocido por la creacién del SP, el lenguaje
universal de sefias para la composicion multidisciplinaria
en vivo. En 2002, fue galardonado con el prestigioso

premio “Aplaudiment” de la Premis FAD Sebastia Gasch

de Artes Parateatrals, por su trabajo con SP en Barcelona,
Espaiia. También ha obtenido otros premios nacionales e
internacionales.

Para la creacion musical en vivo pueden utilizarse
combinaciones instrumentales tradiciones como
orquestas sinfonicas y de camara, big bands de
jazz, cuartetos de cuerda, quintetos de viento,
agrupaciones pop-rock, etc., pero también grupos
diferentes como la orquesta de plectro y guitarras.

Estructura semantica del Soundpainting

EI SP es un sistema de comunicacién gestual entre
SPTR y PFMR, donde el primero indica al segundo
qué material sonoro o visual debe utilizar para la
improvisacion de la obra musical. Este proceso
comunicativo necesita de frases, en las cuales cada
gesto se conecta dentro de la sintaxis del lenguaje
gestual del SP. Los gestos ejecutados con el cuerpo
y las manos son para el SPTR lo que la notaciéon
tradicional para el compositor, aquellos elementos
especificos que permiten la creacion en tiempo real
(Minors, 2012b).

El SP necesita de una sintaxis organizada en frases,
las cuales se obtienen a partir de la respuesta a
cuatro preguntas (Vidal, 2020, p. 98):

a. ;Quién quiero que interprete el objeto sonoro
que he imaginado?
b. ;Qué quiero que se interprete o represente?

c. ;Coémo quiero que ese objeto sonoro sea
presentado? (opcional)

d. ;Cuando quiero que todo lo anterior ocurra?

Cada una de estas preguntas es contestada a
través de un gesto concreto, aportando significado
y contenido sonoro. El objeto sonoro no podra
ejecutarse hasta que el SPTR haya ejecutado la
secuencia completa y ordenada de gestos. Todo

el vocabulario, los gestos, han sido agrupados en
categorias y subcategorias.

Thompson (2006) establece las dos categorias
principales: Sculpting gesture y Function signals.

« La primera categoria, Sculpting gesture,
responde a las preguntas jqué? y ;como?,
estableciendo el tipo de material sonoro que
el PFMR puede ejecutar y de qué forma ha de
hacerlo.

+ La segunda categoria, Function signals, hace
referencia a jquién? y ;cuando?, es decir, qué
grupo de intérpretes puede participar y en qué
momento deben producir el material sonoro.

Estas categorias se dividen en seis subcategorias:
Identifiers, Content, Modifiers, Go gesture, Modes'y
Palettes (Thompson, 2006).

« Identifiers, relacionada con la pregunta
;quién?: grupo de gestos para establecer el
o los intérpretes que van a participar en la
improvisacion.

«  Content, relacionada con la pregunta ;qué?:
grupo de gestos para determinar el material
sonoro que los PFMR interpretaran una vez que
el SPTR finalice la frase.
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«  Modifiers, relacionada con la pregunta
;como?: grupo de gestos para llevar a cabo
modificaciones, cambios o desarrollos en el
material sonoro.

«  Go gesture, relacionada con la pregunta
jcuando?: grupo de gestos para indicar
el momento de comenzar y terminar la
improvisacion del material sonoro.

+  Modes, relacionada con la pregunta ;qué?:
grupo de gestos que llevan un contenido con
parametros especificos asociados para su
ejecucion.

«  Palettes, relacionada con la pregunta ;qué?:
grupo de gestos asociados a contenidos creados
previamente.

3. Propuesta didactica para la Orquesta de
Plectro y Guitarras

A continuacion, se realiza una propuesta con
ejercicios practicos para realizar con la Orquesta
de Plectro y Guitarras (OPG en adelante) de
Ensefianzas Profesionales de Musica (EE.PP. en
adelante). La finalidad principal de la asignatura
de OPG es potenciar el crecimiento integral del
individuo a través de la experimentacioén con la
musica en un ambiente social, por medio de un
instrumento que les permita desarrollar un nuevo
medio de expresion.

La propuesta didactica se fundamenta en la
improvisacion no métrico-tonal aplicando SP.
Aunque estos ejercicios estan planteados para la
OPG, su metodologia es adaptable a cualquier tipo
de agrupacién. La intencién es aportar al docente
unas herramientas extrapolables a diferentes
contextos. Es importante que, previo al desarrollo
en el aula, el docente analice detalladamente
cuales son los objetivos y contenidos que pretende
alcanzar.

Se toma como referencias normativas de regulacion
para la elaboracion de esta propuesta, el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que
se fijan los aspectos basicos del curriculo de las
Ensefianzas Profesionales de Musica reguladas

por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

Objetivos
Objetivo didactico general (ODG en adelante):

ODGT1. Desarrollar la creatividad del alumnado a
través de actividades de composicién en
vivo aplicando SP en la OPG de EE.PP.

Objetivos didacticos especificos (ODE en
adelante):

ODE1. Conocer y aplicar los signos basicos del SP
durante los procesos de composicién en tiempo real
con OPG.

ODE2. Aplicar las técnicas basicas y extendidas
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Thompson. Fuente: Guillaume Le Baube

de los instrumentos de ptia y la guitarra en
composiciones en tiempo real.

ODE3. Desarrollar la audicién para escuchar
simultaneamente las diferentes partes a la vez
que se produce la propia durante la ejecucion de
composiciones en tiempo real.

ODEA4. Escuchar y ejecutar sonoridades disonantes
y atonales durante las composiciones en tiempo
real.

ODES5. Cooperar y desarrollar actitudes de

trabajo en equipo, disciplina y respeto durante la
composicién en tiempo a través de la participacion
en la OPG.

Contenidos

CD1. Soundpainting: gestos basicos para la
composicién en tiempo real?

CD2. Técnicas basicas de los instrumentos de pua y
guitarra: apoyados, técnicas de alzapua, técnicas de
arpegios, trémolos, etc.

CD3. Técnicas extendidas de los instrumentos de
pua y guitarra: armonicos, tambora, pizzicatos,
mute, efectos percusivos, etc.

CD4. Audicién polifdnica y activa del grupo para la
creacion musical.

CD5. Respeto hacia las creaciones musicales y las
opiniones de los comparfieros.

Metodologia

En nuestro caso, el enfoque metodoldgico principal
sera la improvisaciéon no métrico-tonal a través del
SP. La metodologia que llevaremos a cabo en el aula
sera una metodologia activa que desarrolle en el
alumno un aprendizaje significativo.

Algunas de las estrategias de ensefianza-
aprendizaje aplicadas son las siguientes:

« Aprendizaje por modelado, cuyo objetivo
es que el alumno tome al docente como
modelo para desarrollar su propio proceso de
aprendizaje. Los alumnos imitaran los modelos

2 Thompson, W. (2006). Soundpainting. The art of live
composition. Workbook 1. Walter Thompson.




propuestos por el profesor, comenzando asi la
comprension y asimilacion de los contenidos.

» Aprendizaje por descubrimiento, permite que
el alumno investigue, explore y obtenga sus
propios resultados y conclusiones.

« Aprendizaje colaborativo. En la composicion
en tiempo real a través de SP prima el
aprendizaje colaborativo, ya que se requiere de
la intervencién, discusién y comunicacioén de
todos los miembros para obtener un resultado
final.

Las tres herramientas principales de trabajo son:

+ Audicion: utilizamos la audicion como
herramienta de reconocimiento y comprension
de los materiales sonoros para la creaciéon en
tiempo real.

+ Gestos de SP: es el lenguaje gestual que se
desarrollara para llevar a cabo los procesos
de creacion en vivo. Sera necesario que el
alumnado conozca y aplique correctamente los
signos basicos.

« Improvisacion: es el medio de expresion
y creacion a partir de la comprension
significativa de todos los elementos
presentados.

En relacion con los agrupamientos, los alumnos
trabajaran en distintos tipos de grupos:

« Trabajo individual: se focaliza en el desarrollo
de las capacidades de cada alumno, incidiendo
y reforzando en aquellas que consideremos
necesarias. Este trabajo nos permite conocer
mejor tanto el nivel y las capacidades previas,
como aquellas que van adquiriendo en clase.

« Trabajo grupos flexibles: se busca que pongan en
comun el trabajo y las capacidades individuales
de cada uno para lograr un objetivo comun.

Se desarrollan valores de cooperacion,
actividad en equipo, tolerancia, responsabilidad
individual, etc.

« Trabajo grupo completo: este sistema de agrupacion
también fomenta valores de trabajo en equipo.

Actividades

El trabajo aqui expuesto no representa una unica
clase, sino aproximadamente tres sesiones. Las
actividades se presentan organizadas segun los OD
y CD que se pretenden alcanzar. En cada sesion
introduciriamos diferentes actividades de cada
bloque. Las actividades que se presentan en cada
una de las sesiones no son actividades cerradas,

al contrario, presentan gran flexibilidad para su
adaptacion al ritmo de trabajo y progreso del
alumno, lo que nos permite llevar a cabo un trabajo
mas individualizado y especifico.

Bloque 1: Exploracion sonora

Actividad 1: ;Yo soy creativo!

Descripcion:

Antes de iniciar el trabajo con SP y la composicién
en tiempo real, se realizaran dos actividades que
introduzcan al alumnado en la improvisacion libre,
eliminando asi el miedo a lo desconocido.

Nombres con ritmo: los alumnos se distribuyen
en dos filas y se colocan mirandose de frente. El
profesor dara una consigna que establecera los
alumnos que comienzan el juego. Ellos tendran
que caminar hacia la fila contraria ejecutando
su nombre con un ritmo, al llegar le chocaran
la mano a un compaifiero para que intercambie
su posicién y comience a caminar. Primero

se realizara solo con ritmo, luego se incluiran
sonidos.

Circulo sonoro: cada alumno creara un loop
ritmico-melédico que ira viajando por el circulo.
Por tanto, el primer alumno creara un loop y se lo
interpretara al segundo alumno, quien lo copiara y
se lo pasara al tercero. Cuando este primer motivo
esté siendo interpretado por el quinto alumno,

el segundo creara un nuevo loop, que comenzara

a recorrer el circulo junto con el primero y asi
sucesivamente.
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Bloque 2: SoundPainting. Sintaxis

Actividad 2: Exploracion del
instrumento, nuevas posibilidades
timbricas y sonoras

Descripcion:

Con el objetivo de ampliar las posibilidades
sonaras y timbricas del instrumento, se propone
esta actividad de investigacion sonora.

En primer lugar y de forma individual, cada
alumno tratara de encontrar nuevos sonidos

y timbres en su instrumento, técnicas que
transgredan los convencionalismos y que resulten
realmente novedosas.

A continuacion, se expondran a toda la clase,
quienes en un debate abierto propondran posibles
mejoras, variaciones, etc. Ademas, se realizara
una asociacion entre las nuevas posibilidades
timbricas y sonoras con los signos basicos del SP.

Actividad 3: Creando a partir de una
imagen

Descripcion:

En la presente actividad, los alumnos
improvisaran basandose en una danza. Antes de
comenzar, se dividira a los alumnos en grupos. El
profesor ensefiara un video sin sonido con una
danza a cada grupo. Los alumnos tendran que
reproducir musicalmente el video, de tal forma
que el resto de los grupos pueda imaginarselo.

En primer lugar, cada grupo llevara a cabo

un proceso de didlogo y toma de decisiones

en relacién con la improvisacion: sonidos,
timbres, ritmos, efectos sonoros, etc. que
puedan caracterizar el video propuesto. Cuando
tengan decidido el orden de intervencion de los
participantes, la estructura de la improvisacion,
los elementos ritmicos, timbricos, etc., crearan
un sistema de notacion a través de grafias no
convencionales que resuma y organice todas
las ideas planteadas. Esta notacién no debe
especificar sonidos o ritmos concretos, sino que
tendra la funcién de guia para poder reproducir
la improvisacion posteriormente, atendiendo a las
pautas acordadas.
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Actividad 1: Conozco los primeros signos
de SoundPainting

Descripcion:

Esta actividad pretende introducir al alumnado
en los signos basicos del SP. El docente ira
ejecutando cada gesto y explicando su significado
desde un punto de vista practico. Tras cada gesto,
los alumnos tendran que improvisar adaptando
las técnicas que conocen. Por ejemplo, ante el
gesto long tone se asociaran técnicas relacionadas
con el trémolo o apoyados con vibrato, mientras
que ante el gesto pointillism, utilizaran apoyados
en stacatto o tirado entre otras técnicas.

En esta actividad los alumnos no ejecutaran
técnicamente los signos, inicamente
comprenderan su significado en la practica
musical. En actividades posteriores ya

se trabajara la técnica de direccién de
composiciones en tiempo real con SP.

Actividad 2: Aprendo imitando

Descripcion:

Durante la presente sesion se iniciara el
aprendizaje de los signos basicos del SP

desde la funcion de SPTR. Con el objetivo de

que los alumnos puedan dirigir sus propias
composiciones, se asimilaran las bases sintacticas
del SP. En esta actividad, aprenderan a ejecutar
por imitacién los signos basicos aprendidos
anteriormente.

En primer lugar, el profesor ejecutara el signo y
ellos deberan copiarlo, asemejandose lo maximo
posible al ejemplo. El docente ejercera la funcion
de modelo y guia, ayudando a cada alumno de
manera individual a conseguir la mejor técnica
posible.

A continuacion, cada alumno ejecutara un gesto
ante sus comparieros, los cuales tendran que
adivinarlo e imitarlo. El signo sera aleatorio.

El alumno cogera un papel de una caja y lo
representara.

Por tultimo, el docente explicara basicamente el
funcionamiento de la sintaxis del SP.




Actividad 3: Buscando el error

Bloque 3: SoundPainting. Improvisacion.

Descripcion:

Tras conocer y practicar la ejecucion de los signos
bésicos tanto desde el punto de vista del SPTR
como del PFMR, se focalizara en la escucha activa.
La actividad tiene como finalidad descubrir qué

En primer lugar, se dividir a los alumnos en
grupos, mezclando instrumentistas de pua 'y
guitarra. Todos los miembros del grupo tendran
que realizar las funciones de SPTR y PFMR. Por
un lado, a cada uno de los PFMR se le entrega una
carta aleatoria. Si sale un tick verde improvisaran
en base a lo que el SPTR indique; si sale una cruz
roja interpretaran algo diferente. Por otro lado, el
SPTR cogera un papel de la caja, leera el gesto y
lo indicara con los ojos cerrados. A continuacién,
tendra que encontrar a los impostores, aquellos
compafieros que no estan interpretando lo que él
ha sefialado

personas no estan realizando el mandato del SPTR.

Actividad 4: Traductor de Soundpainting
1.0

Descripcion:

En esta ocasion, se profundizara en la sintaxis del
SP. En primer lugar, con ayuda de un esquema, el
docente explicari el funcionamiento de la sintaxis
del SP. Es fundamental que la explicacion sea clara
y sencilla, ya que puede resultar un tema complejo
y enrevesado, en especial para aquellos alumnos
de niveles inferiores.

A continuaciodn, se llevara a cabo la actividad de
Traductor de Soundpainting. En ella, el profesor le
dar4 a cada alumno una frase escrita con la orden
que debe indicar. El alumno debera traducir la
frase y expresarla con los gestos del SP. Los demas
alumnos deberan averiguar el significado.

Actividad 5: Traductor de Soundpainting
2.0

[Descripcion:

Esta actividad continua con el trabajo propuesto

en la actividad 4. En primer lugar, cada alumno
escribira en un papel una frase que pueda ser
traducida a SP. Todas las frases se introduciran en
una caja. A continuacién, agrupamos a los alumnos
por parejas. Cada uno de ellos tendra que coger

un papel de la caja y reproducirla con signos de

SP para que su compafiero la averigiie. Si ambos
comprenden las frases ganan un punto.

Actividad 1: Iniciando SoundPainting...

Descripcion:

Esta actividad supone el primer acercamiento del
alumnado a la improvisacion no métrico-tonal. El
profesor en la funciéon de SPTR y los alumnos en
la de PFMR llevaran a cabo varias improvisaciones
donde pondran en practica los conocimientos
adquiridos.

Actividad 2: jQuiero ser SoundPainter!

Descripcion:

Esta actividad esta dirigida al desarrollo de la
improvisacion con SP. En esta ocasidn, el docente
no sera el SPTR, sino que se dara la oportunidad
al alumnado de convertirse en compositores.

Cada uno de los alumnos con funcién de SPTR
pensara una estructura para su composicion y,
con los signos basicos que han ido aprendiendo,
la llevara a cabo. Es importante hacer reflexionar
al alumnado de la importancia de la escucha
activa para conocer qué necesita la musica en
cada momento y conseguir una composicion
equilibrada. El docente tendra la funcién de
guiar y ayudar a los alumnos ante el bloqueo o el
desconocimiento, haciéndoles ver que en el SP no
existe el error.

Por otro lado, los alumnos con funcién PFMR
utilizaran todos los recursos timbricos y sonoros
para dotar a la composiciéon de mayor riqueza.

Al finalizar la actividad, se abrira un pequeno
debate donde el alumnado pueda opinar, valorar y
ofrecer variantes y mejoras de las composiciones
realizadas.

Conclusion

La improvisacion y la experimentacion sonora no
métrico-tonal aportan al alumnado un aprendizaje
significativo, que a futuro favorecera y facilitara, no
solo el desarrollo de la creatividad y la practica de
improvisaciones tonales y no métrico-tonales, sino
también la interpretacion de obras contemporaneas
de lenguaje atonal y post-tonal.

Este articulo pretende ser una puerta hacia la
aplicacién de nuevas herramientas en la educacion
instrumental, concretamente en la formacion
orquestal de la OPG, aportando nuevos conceptos
y formas de trabajo a los docentes. Esta propuesta
pretende ser el inicio de una nueva forma de
trabajo, aportando herramientas y actividades que
faciliten la practica en el aula. Improvisar es a la
musica lo que hablar al lenguaje, la herramienta
mas directa de expresion y comunicacioén del
musico.
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Descarga del Trabajo
de investigacion

FELIX DE SANTOS

_ _ JORDI SAN
_ Titulado Superior de Instrumentos de Pua
Diplomado Superior Mandolina (Luxemburgo)
Diplomado Educacion Musical
www jordi-sanz.com

LA CULMINACION DE LOS ~
INSTRUMENTOS DE PUA EN ESPANA

TRABAJO DE INVESTIGACION

En el afio 1981 se ratificé que los instrumentos de
pua en Esparia habian tenido un pasado que no solo
respondia a la de su vertiente mas folclorica; pues
el periodo entre principios de la guerra civil y este
aflo supuso en toda Espafia una ausencia por lo que
respecta a su faceta mas culta. Todo hacia pensar
que su lugar habia estado, estaba y estaria en una
dimension popular. Fue en ese mismo afio cuando
se descubri6 un programa de estudios, una historia
que rompia con los esquemas y la percepcion

que de estos se tenia, y sobre todo se descubri6 al
artifice de todo ello, Félix de Santos.

Con él se esboz6 un pasado, se completd una parte
de la historia, pero también surgieron una serie

de preguntas todavia sin responder. Es por lo que
la siguiente investigacion resulta necesaria para
conocer de qué manera Félix de Santos desarrolld
su carrera artistica con respecto al plectro y qué
repercusion tuvo en su época, asi como el legado
que dejo ya que hasta el momento no existian
trabajos académicos relativos a este tema.

Estado de la cuestion

Al no existir trabajos académicos previos tan
especificos sobre la figura de Félix de Santos, la
bibliografia al respecto es escasa. Aun asi, se ha
partido de dos fuentes principales:

« La primera de ellas es su autobiografia. Aunque
no comprende toda su trayectoria, esta fuente
primaria directa ha servido para constatar
varios de los objetivos planteados a priori a
través de la recopilacion de algunos programas

de concierto y notas de prensa por parte del
protagonista.

+ La siguiente es la que hace referencia al punto
de partida en la carrera de Félix de Santos,
a su inspiracién y a su mentor. Es la fuente
secundaria que habla sobre Baldomero Cateura,
ya que, tal y como se ha demostrado, no se
puede entender Félix de Santos sin Baldomero
Cateura.

Para desarrollar la contextualizacién del trabajo,
se han consultado tesis doctorales sobre el piano

y la guitarra para dar respuesta al desarrollo de la
musica en la Barcelona de principios de siglo XX.
El primero como instrumento consolidado y por lo
que respecta a la guitarra, como instrumento afin
en el tratamiento social y profesional.

Objetivos

Para dar respuesta al objeto de estudio, se ha
formulado una pregunta principal de investigacion:

(Hasta qué punto llevo Félix de Santos los
instrumentos de ptia a lo més alto?

De ella se desprenden otras preguntas como:

+ (En qué grado de Santos hizo que la mandolina
se considerara un instrumento culto como el
violin o el piano?

+ ;Hasta qué punto fue importante en la sociedad
del momento? ;De qué manera establecié
una base solida para la supervivencia de la
especialidad?
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Por todo, se plantean los siguientes objetivos:

« Dar a conocer la trayectoria de Félix de Santos
en su labor como intérprete y docente de
instrumentos de pta.

+ Valorar la consideracion que Félix de Santos
tuvo socialmente.

« Conocer en qué grado influenci6 Félix de
Santos en la difusion social de los instrumentos
de plectro.

+ Conocer las estrategias que siguid en todos los
ambitos en que se desarrolld para la difusiéon y
el enaltecimiento de los instrumentos de pua.

« Poner en valor la influencia que, tras su paso
por la historia del plectro espariol, ha tenido

Metodologia

La metodologia utilizada para llevar a cabo el
estudio es la investigacién documental. Cabe
destacar que, aunque este trabajo presente un corte
positivista, resulta necesario dar este primer paso
para preparar el camino a futuras investigaciones
sobre la figura y el legado de Félix de Santos.

Investigacion

El marco contextual del trabajo se desarrolla en una
Barcelona en plena ebullicion que se representa

a través de la burguesia, la industrializacion y el
nacionalismo. Todo ello llevara a convertirla en

un epicentro cultural. De ese modo, apareceran
numerosas entidades culturales y musicales;
escuelas de musica y academias; nuevos espacios y
salas para albergar la gran oferta concertistica que
se va desarrollando exponencialmente y a un ritmo
frenético.

En lo referente a la mandolina, la bandurria

y el laid, vienen de una tradicion popular
representada por las estudiantinas, que tanto éxito
estan cosechando tanto a nivel nacional como
internacional. La especialidad, si en ese momento
se le puede llamar asi, goza de un momento
privilegiado y muestra de ello son los numerosos
métodos que van surgiendo, aunque cabe resaltar
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que, sin salirse de la estética popular,
pues estan dirigidos a aficionados,
por lo que muchos de ellos mezclan
en su interior la ensefianza de varios
instrumentos y/o estan escritos en
cifra.

Desde el punto de vista mas culto,
se ha empezado a trabajar para
escapar de esta concepcion mas
popular y folclorica con el fin de
situarlos en una escena mas clasica.
Destaca en este sentido Baldomero
Cateura como inventor del piano-
pedalier y de la mandolina espafiola,
con la finalidad de convertir a la
bandurria en un instrumento solista
y apto para actuar en las salas del
momento; y también por establecer un método que
responde a esta concepcioén y que servira de punto
de partida a la escuela de Félix de Santos.

Este intérprete es ya desde joven un musico
talentoso que destaca en varias especialidades.
Tras su encuentro con Cateura decide dedicar

su carrera a los instrumentos de pua. Ademas,
supone el relevo de éste y de su idea de enaltecer
los instrumentos de pua. Es por lo que empieza a
trabajar en varias direcciones con el objetivo de
situar el plectro donde antes nunca estuvo.

Profesor: uno de los logros mas importantes es
establecer la catedra de instrumentos de pla en

el conservatorio del Liceo de Barcelona. Una de

las catedras mas antiguas a nivel europeo que
aseguraba la especializacion del alumnado y situaba
a los instrumentos de pda al mismo nivel que
cualquier instrumento clasico.

Compositor: crea una escuela acorde a la nueva
concepcion de los instrumentos de pua, tanto

para mandolina italiana, bandurria o mandolina
espafiola y laid. Ademas, compone mas de una
veintena de obras de concierto. La mandolina ya no
bebe de las obras de otros instrumentos para dar
conciertos, sino que tiene un repertorio original
que brilla en la Barcelona de principios de s. XX.

Concertista: Félix de Santos, ademas, es un virtuoso
concertista aclamado por la prensa y reconocido
por los artistas de su época: Tarrega, Malats, Llobet,
Burgés, Pedrell, etc. Asi, culmina su objetivo de dar
a conocer esta nueva faceta de los instrumentos de
ua.
Por ultimo, hay que decir que este trabajo abre el
camino a futuras investigaciones, pues se sitda ante
un personaje esencial que forma parte de la historia
de la musica en general y de la historia de la musica
de plectro en particular. Ya que con él se llegd a la
culminacion de los instrumentos de ptia en
Espaia.
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José Salvador Murgui Soriano

Portada del libro de la historia de la Orquesta

La historia de la Orquesta de Plectro “El Micalet”
de Lliria ha quedado plasmada para siempre en

un libro que documenta con rigor el origen y la
evolucion de la sociedad musical como colofén a la
conmemoracion de su sesenta aniversario.

Un libro que nos permite revivir recuerdos,
emociones, mirar al pasado y valorar ain mas

si cabe el trabajo que desarrollaron los que nos
precedieron. Y al mismo tiempo nos anima a seguir
trabajando para continuar engrandeciendo la
historia de esta entidad que para nosotros es una
gran familia que no queremos que deje de crecer.

A través de este articulo queremos compartir
con todos vosotros una ilusion cumplida, por fin

. ha visto la luz nuestro libro “La constancia hace

historia. 1956-2022” en el que en cada una de sus
hojas hemos dejado plasmada la mejor partitura
que hasta la fecha hayamos interpretado.

Porque un libro no es s6lo un conjunto de hojas e
imagenes, es muchisimo mas, es dejar constancia
del acontecer historico, de una trayectoria, de un
camino que empez6 hace muchos muchos afos y
que a dia de hoy seguimos recorriendo.

El libro, escrito por José Salvador Murgui Soriano
-Cronista Oficial de Casinos, académico de la Real
Academia de Cultura Valenciana y director de

la Escuela Superior de Estudios Valencianos de
esta Real Academia- y editado por la Orquesta de
Plectro “El Micalet”, es un fiel reflejo de nuestra
historia, siendo el resultado de un magnifico

y laborioso trabajo al que se han dedicado

muchas horas de investigacion y recopilacion de
documentacion, fotografias, etc... Esfuerzo que

ha dado como fruto una publicacion rigurosa que
recoge cronologicamente la trayectoria de nuestra
Orquesta acompariada, como no podia ser de otra
manera, de gran cantidad de imagenes que ilustran
nuestro pasado y nuestro presente. El libro lo
componen 274 paginas en las que queda reflejada
una vida de musica, partiendo de lo que naci6é como
una gran Rondalla hasta llegar a convertirse en la
Orquesta de Plectro “El Micalet” de Lliria.

La Orquesta de Plectro “El Micalet” de Lliria tiene
una apasionante historia, a lo largo de sus mas de
67 afios, muchas han sido las vicisitudes vividas,

el capital humano que las han hecho posibles, los
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premios y galardones conseguidos, lo cual ha hecho
progresar culturalmente y asociativamente no sélo
a socios y simpatizantes, sino también al conjunto
de la sociedad edetana, que siempre ha comprobado
como la Orquesta de Plectro ha sido una verdadera
pionera en muchos aspectos.

Todo comenzd, como tantas otras veces, por el
impulso y la iniciativa de un musico local, Manuel
Gomez Martinez. Manuel, gran estudioso de la
musica popular, nacié en Lliria (Valencia) en el
afo 1913, curso sus estudios de solfeo y trompa en
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el seno de la Banda Primitiva. Sin grandes titulos
académicos Manuel fue un gran trompa, solista

de la Banda Primitiva, al que por su categoria le
llovieron varias ofertas de trabajo, entre otras en el
Gran Teatro del Liceo de Barcelona y como musico
militar.

Manuel, gran amante de la musica, contaba con
importantes ventajas para comenzar lo que seria
un viaje apasionante: su liderazgo musical y moral,
y un grupo de gente entusiasta, musicos que le
apoyaban en sus propositos.

Ya desde 1935 Manuel se reunia con sus amigos
que, tocando instrumentos de cuerda, interpretaban
las comparsas que él mismo componia.

Las Comparsas eran grupos de musicos y cantantes
que se unian, sobre todo en los albores de la



En el grupo es-
colar de ninos,
con asistencia de
las autoridades lo-
cales todas, y gran
cantidad de publi-

mingo wltimo, a
medlodia, tras
unas palabras de |
don Luis Collado
Pastor, jefe de la
. N 8. e coD- |
cierto de presen-
tacion de una ron-
dalla que, con la castiza denomina-
cibn de «E1 Micalety, v bajo el
trocinio de la organizacion su}dlcal,i
acaba de formarse en esta ciudad,
con un conjunto de veinte instrumerni-|
tistas, a cuyo frente se halla el nota-,
ble trompa solista Manuel Gomez
Martinez. profesor de la banda deca- |
na «La Primitiva» y que tan lucida-
mente actuase, hace algunos anos, en
e] teatro Liceo de Rarcelona -—para
cuya orquesta hubo de verse solicita-
do—, bajo la“batuta del maestro Eki-
ti Ahn, el conspicuo*discipulo corean
de] maestro Ricardo Strauss.

Todas las composiciones del progra-
ma, compuesto por el pasodoble «EcCOS |
del almay, 12 pavana de gLa mesonera
de TTordesillasy, la mazurca «A.&run--r
ciény, el intermedio de «Rosamunday,
«El anilio de hierro», una fantasia de
«La viuda alegre» y el pasacalle «El
moén progressay, del propio director de-
'la rondalla, fueron -interpretadas vy,
dirigidas con el mismo feliz ac1e_*rto,;r
v asimismo ca.lu_l‘osamen_te__aplaud1d:_1§'
{por el nutrido auditorio,” que salio!
muy complacido del concierto y 1‘5-1_1-:i
citandose de que Liria, d: ejecutoria
lirica tan brillante,- cuente hoy con
esta nueva y bien estimable agrupa-
ciéon musical. : - .

—De  acuerdo con lo prometido al
{ jefe de esta hermandad de Labrado-
res, senor Sastre, por el ministro de.
Agricultura en su reciente paso por
valencia, el Instituto Nacional de Co-
lcnizacion viene realizando, desde ha-
ce ya algunos dias, trabajos de pros-
peccion de aguas sublerraneas en
cierta parte del ‘término, y espérase
la trajda subsiguiente del equipo per-
ferador que ha de emplearse en los
sefialamientos efectuados. — EL CO-
'RR-EB?ONSALv - 4

a2

co. celebrése el do- ||

pa~.i [

p——

primavera para rondar a sus amigas, pretendidas
y/o novias. Manuel Gomez fue el artifice y alma de

muchas de ellas, entre las que destacaron la de “El
Barral”, la de “Un cant a 1’horta” y la de “El mon
progresa”, entre muchas otras.

Corria el afio 1948 cuando comienzan a tomar
cuerpo las ideas de Manuel para la creacion de una
Rondalla.

Compartiendo ese entusiasmo todo el grupo, en
1953 se plantean lo bueno que seria que Lliria
contara con una nueva y diferente agrupacion, y
es a lo largo de los afios 1954 y 1955 cuando, codo
con codo, comienzan esa dura batalla, y armados
con sus instrumentos y capitaneados por Manuel,
fundan la Rondalla “El Micalet”.

Es en 1956 cuando por fin tiene lugar el nacimiento
oficial de la Rondalla bajo la direccién de Manuel
Goémez Martinez, ofreciendo su primer concierto,
su concierto de presentacién al pueblo de Lliria, el
dia 13 de mayo.

Los principios fueron dificiles en todos los sentidos,
crear una agrupacion musical de por si ya entrafia
mucha dificultad; aunar voluntades cuando no se
disponen de medios, es todavia mas complejo; pero
el amor que todos sentian por la Rondalla era tan
grande y desinteresado que no habia obstaculo que
no pudieran vencer.

Pronto ese esfuerzo se vio recompensado, pues
en el mismo afio de su fundacién la Rondalla
ya obtuvo el primer premio en el Certamen de
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Los componentes de la Rondalla vestidos de baturros para
ofrecer el concierto del 1 de mayo en el Estadio Santiago
Bernabéu - Madrid (1967)

Rondallas celebrado en Valencia, éxito que repiti6
en los afios 1957 y 1958.

La Rondalla “El Micalet” pisaba fuerte, su nombre
comenzaba a sonar con fuerza cuando se hablaba
de Lliria y de la musica. Manuel y sus musicos,

sin saberlo a ciencia cierta, estaban aportando su
granito de arena para que se fuera forjando el mito,
por el que Espafia y el mundo entero conoce a
nuestra ciudad, Lliria “Ciutat de la Musica”.

La Orquesta de Plectro “El Micalet”, desde su creacion,
ha tenido una trayectoria jalonada de innumerables
y exitosos conciertos; ofrecidos tanto en nuestra

provincia como fuera de ella y también en el extranjero.

Conciertos en los que ha mostrado el talento de sus
musicos, verdaderos artifices de su brillante historial.
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: de Lliria con su presidente Enrique Orts Alcover (1978)

Actuacion en el IV Certamen Nacional de Agrupaciones de
Cuerda celebrado en Logrorio (1970)

La Rondalla a los pies del Real Monasterio de San Miguel

" En 1967 fue seleccionada para la demostraciéon

Sindical del 1° de mayo en Madrid, con motivo del
homenaje a Enrique Granados. Interviniendo junto

| ala Orquesta de T.V.E. con musica de Granados,

arreglo musical del maestro Ernesto Halffter, junto
con los Coros de Danza de Educacién y Descanso
de Huesca, Mazon, Teruel, Andorra, Zaragoza y

el grupo “Cumbres del Moncayo”, cantados por
las citadas corales y acompafiados por la Rondalla
de Lliria “El Micalet”; dirigidos todos por el gran
maestro Don Ernesto Halffter.

En 1970 se alcanzan nuevos retos, participando
como invitada en los “Festivales de Espafia 1970”,
en el IV Certamen Nacional de Agrupaciones de
Cuerda - Exaltacion a la Musica de Pulso y Paa de
Logrofio, dentro de las Fiestas de la Vendimia.

En 1973 la Rondalla es nuevamente elegida como la
mejor de Espafia y es invitada para dar un concierto
en Madrid con motivo de la celebracion del primer
centenario del nacimiento de José Serrano.

En 1978 participa en el V Festival Internacional de
Musica de Menorca.

Y en julio de 1980 participa en la XVII europea de
Schwalmstadt, en Alemania.

Es en 1981 cuando empieza a cambiar el nombre
esta agrupacién musical, llamada hasta ahora
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Rondalla”; para pasar a denominarse ya en algunas

ocasiones Orquesta de Plectro “El Micalet” de Lliria.

1984 marca un antes y un después, la agrupacion
celebra los actos conmemorativos del 25
Aniversario de su fundacién. Manuel Goémez
Martinez, muy a su pesar, pero siempre pensando
en lo mejor para su Rondalla, deja de ejercer como
director, cediendo la batuta a su hijo Miguel Gémez
Goémez.

Miguel Gomez Gémez, nacido en Lliria (Valencia),
comenzo los estudios de solfeo y trompa con su
padre, y form¢ parte de la Banda Primitiva de su
ciudad natal. Siguiendo sus estudios superiores en

el Conservatorio de Valencia con D. Miguel Falomir,

finaliz6 los mismos con las maximas calificaciones,
ingresando por oposicion en la Orquesta Sinfonica
de Bilbao como primer trompa en 1969.

Desde 1971 a 1977 fue solista de la Orquesta del
Teatro de la Opera del Liceo, de la Banda Municipal
y de la Orquesta “Ciutat de Barcelona”, pasando a
formar parte de la Orquesta de Valencia en 1977, y
como profesor ha ejercido en el Conservatorio de
Musica “José Iturbi” de Valencia.

Dentro de las formaciones cameristicas ha sido
componente del Cuarteto Internacional “Les Cors”,
del Cuarteto “Ciutat de Barcelona” y Cuarteto de
trompas “Valencia”, siendo fundador del Quinteto
“Arts” solistas del Liceo.

Ha dirigido las Bandas de Alginet y Ribarroja del
Tria, con las que ha obtenido sendos primeros
premios, y, como invitado ha dirigido la Banda
Municipal de Jaén y la del Conservatorio de Bilbao,
siendo director honorifico de la Filarmoénica de
Villarreal.

Y en el mundo del plectro, cred en La Eliana
(Valencia) la Orquesta de Pulso y Pda de la Casa de
Cultura.

Manuel nuevamente nos da en ello muestra de su

amor por la Rondalla, dejandola en las mejores manos.

Si Manuel sinti6 pena al dejar de dirigir su
Rondalla, mayor fue su orgullo al ver que su labor

se consolidaba en manos de su hijo Miguel, pues
si la Rondalla, bajo su direccion, habia cosechado
innumerables e importantisimos éxitos, bajo la
denominacion de Orquesta de Plectro “El Micalet”,
estos no fueron menos ni de menor calado a partir
de 1984.

En 1986 “Juventuts Musicals Mad” presenta el XIII
Festival Internacional de Musica de Mad (Menorca)
en el que participa nuestra Orquesta.

La Orquesta sigue su proyeccion nacional e
internacional, destacando el concierto ofrecido en
Paris en 1989 con motivo del 750 Aniversario de

la Reconquista de Valencia organizado por la Casa
Regional Valenciana de Paris; y la gira realizada por
Suiza en 1993.

Ese mismo afio se celebra el “I Certamen
Nacional de Orquestas de Pulso y Pua “Villa de
Canals” en el que participan: la Orquesta “Villa

de Chiva” (Valencia), Orquesta “El Micalet” de
Lliria (Valencia), Orquesta “Ciudad de Segorbe”
(Castellon), Orquesta “Nuestra Sefiora del Rosario”
de Torre-Pacheco (Murcia), Orquesta “Els amics”
de Meliana (Valencia) y Orquesta “Batiste Mut” de
El Campello (Alicante), alzandose con el Primer
Premio y Mencion de Honor como director a
Miguel Gémez.
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Concierto en el Palau de la Misica de Valencia en 1994

En 1994 actta en el Palau de la Musica de
Valencia, siendo la primera agrupacioén de estas
caracteristicas en hacerlo y, a finales de ese mismo
afio, en “Tabalet Estudios” de Alboraya (Valencia)
se graba el primer compact-disc de esta Orquesta.

En 1996 la Orquesta participa en el XV Festival
Internacional de Fregenal de la Sierra (Badajoz)
donde la Orquesta fue la invitada de honor para
inaugurar y clausurar este internacional evento.

En 1997 actia de nuevo en el Palau de la Musica de
Valencia, en esta ocasion interpretando la zarzuela
“La Cancion del Olvido” de José Serrano junto a la

Orquesta de Valencia bajo la direccién del maestro

Enrique Garcia Asensio.
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Concierto extraordinario ofrecido con motivo del 50
Aniversario (2006)

En 1999, con ocasion del “Corpus a Palma” y
Fiestas del Verano, es invitada para la clausura de
los Conciertos de las Fiestas de la Isla, actuando

en el Castillo de Bellver de Palma de Mallorca; y
participa en el XI Festival de Musica de Pulso y Pua
“Villa de Aranjuez”.

| En el 2003 colabora con RTV en la grabacion del

programa “Aixi son i aixi sonen” dirigido por
Bernardo Adam Ferrero.

- En 2004 se desplaza a Valladolid para participar en

el Festival de Musica de Cuerda organizado en la
ciudad de Portillo.

En 2006 se celebran los actos conmemorativos del
50 aniversario. Atras quedo el afio 1956 cuando con
sabiduria, ilusion, esfuerzo y esperanza comenzo

su andadura aquella “Rondalla”. El 25 de junio
tienen lugar una jornada llena de actos preparados
para tan gran ocasion, culminando con una Gala
Mausico-Literaria con testigos tan importantes como
Manuel Silvestre Montesinos “Silvestre de Edeta”,
Enrique Garcia Asensio, Bernardo Adam Ferrero,
José Maria Garcia Montalt, Jesus Murioz Monterde,
Juan Manuel Gémez (“Gémez de Edeta”), Rafael
Talens Pell6 o Salvador Chulia Hernandez, por citar
algunas de las autoridades del mundo de la cultura
que acompafiaron a la Orquesta en su dia grande.



Orla del 50 Aniversario (2006)

==
La Orquesta a su llegada al Palau de les Arts Reina Sofia de
Valencia con el Maestro D. Enrique Garcia Asensio (2007)
Y en 2007 la Orquesta, participa en la produccion
y escenificacion de la zarzuela “La Bruja” de
Ruperto Chapi, en el Palau de les Arts Reina Sofia
de Valencia, bajo la direccion de Enrique Garcia
Asensio.

En 2008 nuevamente actia en el Palau de les Arts
Reina Sofia dentro del “Concierto de Zarzuela II”
bajo la direccién musical de Juan José Ocdn, con la e = : : :
Orquesta de la Comunidad Valenciana, el Cor de La Orquesta en el entorno de la Iglesia de La Sangre de
la Generalitat Valenciana, Rocio Ignacio, soprano;  Lliria (2012)

Ismael Jordi, tenor y Carlos Alvarez, baritono;
interpretando obras de Ruperto Chapi, Pablo
Sorozabal y José Serrano.

Ese mismo afio junto a la Orquesta de la Sociedad
Musical L" Artistica Manisense (Valencia) participa
en la representacion de la zarzuela “La Cancién
del Olvido” bajo la direccién musical de Mariano
Miquel.

En 2009 nuestra Orquesta llega a Campo de
Criptana (Ciudad Real), y también a Lérida para
participar en el ciclo de conciertos Concordia
(“Musica de Pau a la Seu Vella”), ofreciendo un
concierto en la Nave Central-Presbiterio de la

Catedral de Lérida. La Orquesta ofreciendo su concierto extraordinario
con motivo de la presentacion de su segundo trabajo
En 2013 presenta su segundo disco “Sonido de discografico “Sonido de Plectro” (2013)

Plectro” y viaja a Badajoz para participar en el XVI
Encuentro de Corales Hermano Daniel.
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La solista de violin Beatriz Gémez Faubel en un momento
de su actuacion (2016)

La Orquesta acomparniando al solista de trompa JuanMa
Gomez (2016)

En 2015 y 2016 participa en la clausura de la III

y IV Semana de la Musica “Nicanor Sanz” en
Casasimarro (Cuenca).

2016 es una fecha muy sefialada, pues se cumple el
sesenta aniversario de la fundacién de la Orquesta
de Plectro “El Micalet”; que, sin duda alguna, ha
sabido perdurar en el tiempo evolucionando al
compéas de la historia. En julio pudimos celebrar

y festejar nuestro Sesenta Aniversario de forma
extraordinaria; como corresponde a este milagro
de la perseverancia, cumpliendo la ambicion de
ser una orquesta que sueifia con un gran futuro.
Ofrecimos un concierto extraordinario, en el que
la Orquesta pudo acompaiiar a la solista de violin
Beatriz Gomez Faubel; interpretando el “Concierto
para violin en Re mayor Op. 61” de Ludwig van
Beethoven.

A menudo la gente piensa que acompafiar al solista
es algo facil y secundario. En absoluto. El director
debe intuir al solista y adelantarse a él, no puede

ir tras él. De hecho, no se trata de acompaiiar sino
de anticiparse. Y para eso hay que tener oficio,
maestria y mucha flexibilidad. Y la Orquesta de
caracter amateur mostro en esos momentos el mas
altisimo nivel.

En 2017 con motivo del hermanamiento deportivo
y cultural entre las ciudades de Cuenca y Lliria
(protagonistas de la “VII Etapa de la Vuelta Ciclista
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En el Real Monasterio de San Miguel de Lliria (2019)

a Esparia”), nos desplazamos a Cuenca clausurando
con un extraordinario concierto en el auditorio una
jornada en la que se consiguid que la musica y el
deporte se unieran para potenciar la cultura, el arte
y el deporte.

Y en diciembre de 2018, en nuestro tradicional
Concierto de Navidad contamos con la presencia
de dos solistas, que al mismo tiempo son miembros
de la Orquesta: Verénica y Beatriz Gémez Faubel.
Las que, tafiendo sus instrumentos profesionales
(el violoncello y el violin, respectivamente),
deleitaron al publico asistente con verdaderas
joyas del barroco y del romanticismo; como es el
aria “Erbarme dich, mein gott”, de la “Pasién segtin
San Mateo” de J. S. Bach, “Elegie” de Fauré, la
“Meditacion de Thais” de Massenet y “Tocata y fuga
en do menor” de J. S. Bach.

2019 transcurre con toda normalidad, y empezando
a discurrir el nuevo afio con normalidad, ensayando
y preparando nuevos programas para nuestros
conciertos, nada nos hacia presagiar lo que se nos
venia encima, no teniamos ni idea de como iba a
cambiar el mundo y de que ya nada volveria a ser
como antes. Al llegar el mes de marzo todo nuestro
estilo de vida habitual quedaba triturado.

Los recitales de musica o son suspendidos o
dejan de existir como los conociamos antes de la
pandemia, los aforos se ven reducidos y hemos de
cumplir con todos los protocolos sanitarios. Pero



Actuacion en el Auditorio de Cullera-Valencia (2022)

salvo por estos protocolos, la musica sigue adelante.

Por fin llega el momento de despedir 2020, un
afo raro, complejo, desafiante, pero de mucho
aprendizaje.

En 2021 la nueva normalidad se va imponiendo...
En el Palau de les Arts Reina Sofia de Valencia
tienen lugar los ensayos de nuestra Orquesta,
junto al “Cor de la Generalitat Valenciana”, con
motivo de presentar el estreno de la zarzuela “El
barberillo de Lavapiés” en este Palau de les Arts,
bajo la Direccién musical de Miguel Angel Gémez

Martinez y la Orquesta de la Comunitat Valenciana.

En abril, Lliria (Valencia) es declarada Ciudad
Creativa de la Musica por la Unesco. El rico
patrimonio musical de nuestra ciudad justifica,
sobradamente, ese reconocimiento, pues Lliria no
s6lo cuenta con dos de las sociedades musicales
mas antiguas e importantes de Espafia, con sus
bandas sinfénicas, orquestas, coros, etc.... Lliria
tiene el honor de haber fundado la primera banda
de jubilados de Espaifia, ademas de ser cuna de
grandes directores, solistas, musicos, compositores
y profesionales de la ensefianza musical.

Pero, por lo que a nosotros nos concierne, hay que
destacar la labor de las dos orquestas de plectro

de nuestra ciudad: la Agrupaciéon Musical Edetana
Vicente Giménez y ésta, la Orquesta de Plectro “El

La Orquesta en el patio del pozo del Real Monasterio de
San Miguel de Lliria (2022)

Micalet”. Pues sin ellas la gran partitura de la méas
grande obra musical de Lliria no estaria completa.

Nueva cita en el Palau de les Arts Reina Sofia de
Valencia para participar en la produccion de la
zarzuela de Amadeo Vives, “Dofia Francisquita”,
junto al “Cor de la Generalitat Valenciana” y la
Orquesta de la Comunitat Valenciana, bajo la
direccion musical de Jordi Bernacer.

En 2022 destacamos el estreno absoluto de la obra
dedicada a la Orquesta por uno de los musicos
mas excelentes del panorama bandistico actual en
Espafia, el coronel musico Juan Bautista Meseguer
Llopis, que lleva por titulo “Suite Edetana”.

A estas alturas mucho ha cambiado la Orquesta
desde su nacimiento, pero nos sentimos orgullosos
de que el espiritu siga siendo el mismo: el amor a
la musica, uno de los mas hermosos medios para
llegar al corazon de las personas. «La musica

es sinonimo de libertad, la musica expresa todo
aquello que no puede decirse con palabras y

no puede quedar en el silencio y como dijo el
compositor aleman Hoffmann; «La musica empieza
donde se acaba el lenguaje».

Si dificiles fueron los inicios, con su primer
director y fundador, no menos complicado ha
sido seguir avanzando y mantenerse hasta hoy
gracias a la inestimable labor de Miguel Gémez,
que oficialmente -en 1984- recogid de su padre

el testigo y en la actualidad sigue al frente de la
agrupacion, llevando a cabo un trabajo impagable
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Ruiz, Rafael Talens Pell, Ernesto Halffter, Enrique
Garcia Asensio o Salvador Chulid Hernandez (estos
ultimos actuales directores de Honor) es motivo
mas que suficiente para sentirse orgulloso de
pertenecer a nuestra orquesta.

Como solistas destacados, ha tenido el gran honor
de acomparfiar entre otros a: Gémez d’Edeta y
JuanMa Gémez (trompistas), Inshun Park y Toni

| Cotoli (guitarristas), Amparo Navarro, Mercedes

|| Jorge y Reme Pérez (sopranos), Javier Galan

por su dedicacidn; alternando la direccion del
grupo musical con la escuela de educandos (base
principal de la que se nutre), asi como recuperando
antiguas partituras y adaptando otras que hoy en
dia constituyen el archivo y, al tiempo, el mejor
patrimonio de la sociedad.

Desde que nuestro maestro y fundador Manuel
Gomez levantara la batuta para imprimir ese
sello que nos ha caracterizado, podemos decir
que hemos sido dirigidos por grandes hombres
de honor. Grandes hombres que hemos sentido
cercanos y grandes figuras de la musica que han
sido, son y seran parte viva y alma eterna de la
musica mundial. Porque actuar bajo la mirada
de: José Maria Cervera Lloret, Francisco Cebrian
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| | (baritono), Antonio Gémez (tenor), Jestis Romero

(contrabajo), Ramén Alvaro (saxofonista), Verénica
Goémez (violoncelista) y Beatriz Gémez (violinista).
Estos nombres son un buen aval para escribir
nuestra joven historia, sin olvidarnos del que cada
dia guia nuestros pasos, nuestro director Miguel
Gomez.

En sus actuaciones ha tenido el gran honor de
compartir escenario con la Orquesta Nacional de
Esparia, el Orfedn Universitario de Valencia, la
Orquesta Municipal de Valencia, la Orquesta y Coro
de la Generalitat Valenciana, Banda Municipal de
Jaén, etc.

La Orquesta de Plectro “El Micalet” a lo largo de
su dilatada historia ha sido galardonada, entre
otras, con la Medalla de Honor al Mérito de las
Bellas Artes de la Real Academia de San Carlos de
Valencia, diploma al “Servicio a la Comunidad”
por el Rotary Club, la Gran Cruz de la Orden

de las Palmas Académicas otorgada por la Muy
Ilustre Academia Mundial de Ciencias, Tecnologia,
Educacion y Humanidades y la Medalla de Oro de
la Ciudad de Lliria, distincién honorifica concedida
por el M. I. Ayuntamiento en reconocimiento a
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nuestros méritos y esfuerzo; dedicados a hacer
un mundo mejor en un campo tan arraigado en
nuestra ciudad como es la musica.

Mas de seis décadas ininterrumpidas dedicadas

a la difusion de la musica, a través de todos los
géneros, es un mérito que nada mas se consigue
con el interés y el rigor que han demostrado todos
los que han hecho posible que esta Orquesta

haya conseguido -hoy en dia- un merecido
reconocimiento, motivo de orgullo para los que han
sido parte de su historia y para todos los que de
una forma u otra tienen o han tenido el placer de
colaborar en engrandecer dicha historia. Desde aqui
nuestro agradecimiento a todas esas personas que

con su esfuerzo, dedicacion y afecto han hecho crecer
nuestra agrupacion y, como no, a nuestro publico
incondicional; que con su apoyo y sus aplausos nos
animan a continuar disfrutando de la musica.

Manuel Gémez, nuestro fundador, a lo largo

de su existencia desarroll6 su fecunda labor en
circunstancias muy distintas, pero siempre de una
manera admirable. Sorteando muchas dificultades
supo adaptarse a los tiempos. El éxito que siempre
ha acompanado a todas sus iniciativas es la mejor
muestra del espiritu que supo transmitir a todos los
integrantes de la Rondalla “El Micalet”. Entre todos
consiguieron poner en marcha esta institucion

y llevarla adelante hacia metas cada vez mas
ambiciosas, para llegar hasta hoy mismo con ese
mismo espiritu bajo la direccién de su hijo Miguel
Gomez Gomez.

No podemos olvidar la labor pedagégico-musical
de Manuel que hizo de un grupo de aficionados

sin apenas conocimientos musicales ni experiencia
una de las Rondallas mas destacadas del

panorama musical; tarea que ha sido continuada
exitosamente por nuestro director actual, que sigue
incansablemente impartiendo clases en nuestro
local social, formando nuevos musicos que den
continuidad a aquello que su padre, con tanto
esfuerzo, logré crear.

Aunque en un libro quede marcado un periodo de
tiempo, la Orquesta de Plectro “El Micalet” de Lliria
continuara haciendo historia en honor de aquellos
hombres y mujeres que tuvieron la valentia de
iniciarla a mediados del siglo XX, porque hoy

en 2024, después de haberla continuado diversas
generaciones de musicos, seguimos teniendo

la mirada puesta en el futuro para continuar
trabajando con ilusién y tenacidad bajo la
coordinacion entusiasta de nuestro Director Miguel
Goémez Goémez, haciendo la mejor musica.

CONSTRUCTOR DE GUITARRAS

0 —_%o . eet-ew_ic-

SPAIN

www.gultarraspacocastillo.com

Paligono Industrial “La Pedrera” - Nave 7 l 46860 ALBAIDA (Valencia) SPAIN | T. +34 96 290 09 20

info@guitarraspacocastillo.com
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JOSE MANUEL VELASCO MARTIN
Titulado superior de guitarra o
Licenciado en Ciencias e Historia de la Miisica
Diplomado en magisterio
Instrumentista de piia

Tabla de los
estudios de Tarrega
para guitarra

L0S ESTUDIOS PARA GUITARRA DE
FRANCISGO TARREGA

Francisco Tarrega Eixea es una de las figuras mas
conocidas en el panorama historico de la guitarra.

Naci6 en la localidad castellonense de Villa-Real

un 21 de noviembre de 1852. A muy temprana edad
sufri6 un accidente causado por su nodriza. Dicho
accidente le provoco problemas visuales que le
acarrearon numerosas intervenciones quirtrgicas

y problemas que le duraron toda su vida. Tras
estudiar violin y piano en el conservatorio de
Madrid emprendi6 giras con su instrumento
predilecto, la guitarra. En un principio por Espafa y
mas tarde por Europa, llevandole hasta Paris.

Alrededor de 1885 Tarrega y su familia se asentaron
en Barcelona. Entre las amistades que trabd a lo
largo de su vida se encontraron las de J. Malats,

I. Albéniz, E. Granados, etc. Continud con sus

giras de concierto por diferentes lugares de la
geografia espafiola y europea: Francia, Inglaterra,
Italia, etc. Alterno su residencia en Barcelona con
breves estancias en Valencia y Alicante. Tarrega,
finalmente, fallecié en Barcelona el 15 de diciembre
de 1909.

Ademas, es considerado pionero de la guitarra
moderna por haber tocado con instrumentos del
constructor almeriense Antonio de Torres, aunque
otros guitarristas ya lo hicieran previamente, como
Julidn Arcas.
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Quizas sea menos conocida su vinculacién con los
instrumentos de ptia. Fue nombrado socio de honor
de la Sociedad Lira Orfeo que dirigia su discipulo
Miguel Llobet. También existe una fotografia del
maestro con una rondalla.

Respecto a dicha instantanea, dicen que Tarrega
esta posando y realmente no esta dirigiendo la
rondalla. Por otro lado, no se sabe con certeza
cuando ni donde est4 realizada la fotografia. En el
foro de guitarra artepulsado, Adrian Rius conjetura
que pudiera tratarse de la sociedad La Rondalla

de Daniel Fortea de Castellon. Esta agrupacion,
pudo estar asesorada por Tarrega y el maestro
podria haberla nutrido de métodos de estudio,
cuerdas e instrumentos desde Barcelona. Otros han
especulado que la foto esta realizada en Argel y se
trata de “L’Estudiantina de Mustapha™

Varios de sus discipulos directos como Bartolomé
Calatayud, Daniel Fortea, Miguel Llobet o Severino
Garcia Fortea tuvieron relacién con la bandurria.
El primero tiene entre su produccion arreglos para

1 https://guitarra.artepulsado.com/foros/showthread.
php?8808-T%E1rrega-dirigiendo-una-rondalla (Oltima
consulta el 3/11/2023 a las 10:26) y SUAREZ-PAJARES, Javier:
“Quintin Esquembre (1885-1965). Vida y obra de un maestro
independiente”, en Roseta, nimero 2. (2009). Pag. 57.



grupos de pua’. Fortea publico

en su editorial (Biblioteca Fortea)
un método para bandurria, una
escuela de alza pia y numerosos
arreglos para agrupacion de
plectro. Llobet dirigi6 la Lira
Orfeo para la que elabor¢ varios
arreglos de diversas obras. Para
esta agrupacién encargd métodos
de B. Cateura dirigidos a la
enseflanza de sus componentes.
Todos estos ejemplos no hacen
mas que confirmar la estrecha
relacién que tenian la guitarra y la
bandurria en esta época.

A pesar de ser Tarrega tan
conocido, existen aun lagunas

en la comprension, e incluso

autoria de alguna de sus obras.
Por ejemplo, existen obras que se
le han atribuido incorrectamente,
es el caso de estas cuatro obras:
la Fantasia sobre motivos de

la Traviata cuya autoria es de J. Arcas. Un
estudio en La Mayor cuya atribucién correcta es
Tomaés Damas, el preludio Oremus es un arreglo
del Phantasietanz, N.° 5 del Albumblitter, Op.
124, 1836, de Robert Schumann, el estudio La
Campanela es realmente la segunda variaciéon
del Op. 12 Fantasy on Les Folies d’Espagne de
F. de Fossa, la cual fue publicada en la segunda
edicion espafiola de la Escuela de Aguado en
1826. La introduccién de la famosa Gran jota
estad tomada de una obra de José Viiias titulada
Recuerdos de Palma. La introduccion del vals
Las dos hermanitas pertenece al Vals Brillante
en La bemol mayor op 34 n° 1 de Chopin®. En
ediciones y grabaciones actuales estas obras
siguen presentandose con la autoria de Tarrega.
Esta necesidad de revision de la obra del maestro
villarrealense, incluso de las obras méas conocidas,
ha sido ya mencionada por algunos estudiosos de
su obra como Ruggero Chiesa, Matanya Ophee o
David J. Buch*

De todo lo expuesto anteriormente, y la confusiéon
existente sobre la numeracion de sus estudios,

me surgio la idea de realizar una tabla de
concordancias. La cual se incluye en este articulo.

2 CAPRILES GONZALEZ, Irina y MIR MARQUES, Antoni:
“Semblanza de Bartolomé Calatayud (1882-1973), discografia y
catalogo de obras”, en Roseta, n° 8. (2013-2014). Pags. 46-63.

3 https://guitarra.artepulsado.com/foros/index.php?threads/
gran-jota.1184/#post-3854 (Ultima consulta el 3/11/2023 a las 10:26).
4 BUCH, David J: “On the Need for a Scholarly

Edition of Tarrega’s Complete Works”, en Soundboard
Scholar, vol. 7. (2021). Article 2. Traduccién de VISSI,

Daniel: https://digitalcommons.du.edu/cgi/viewcontent.
cgi?filename=0&article=1001&context=sbs&type=additional
(Ultima consulta el 3/11/2023 a las 10:26).

OPHEE, Matanya: ;Quién hizo, qué cosa, con qué y a quién?
traduccion de TORRES R, Eleazar http://guitarra.artepulsado.
com/guitarra/plagioenguitarra.htm (Ultima consulta el
3/11/2023 a las 10:26).

Tarrega dirigiendo una rondalla. ca. 1880.
Fuente: Museu de la miisica de Barcelona

Para crearla se han estudiado los catalogos
confeccionados por E. Pujol, los dos de W. Moser,
M. Jape y A. Rius ademas de las diferentes ediciones
de los preludios y estudios realizadas por las
editoriales Soneto, Bérben, Universal y Biblioteca
Fortea. Sin ignorar las primeras ediciones realizadas
en las editoriales Vidal Llimona y Boceta, Antich
Tena e Ildefonso Alier. Para casos puntuales se han
tenido en cuenta las publicaciones de A modern
method for the guitar del también discipulo de
Tarrega, Pascual Roch y otras publicaciones sobre
Tarrega de la editorial Ricordi Buenos Aires, en
especial las de Bianqui Pifiero e Isaias Savio. En el
caso de Pascual Roch, las correspondencias se han
indicado en la tabla con las siglas P.R. seguidas

de un nimero romano que indica el volumen y el
numero de pagina en el que aparece ese estudio.

En el caso de las publicaciones de Ricordi se ha
indicado el nimero de publicacién, el cual puede
consultarse en la bibliografia.

Se ha tomado como guia el catalogo elaborado por
W. Moser en su libro Francisco Tarrega. Devenir
y repercusion, en concreto, la edicion del afio 2007.
Posteriormente se ha consultado la segunda version
ampliada del afio 2009 publicada por Piles. Se han
incluido también las transcripciones y los estudios
inspirados en fragmentos de otros autores, como es
el caso de Damas, Schumann, Bach, Fossa, Prudent,
Henselt, Cramer, Mendelssohn, Alard, Beethoven,
Handel, Vieuxtemps, Verdi, Gottschalk, Wagner o
Chopin.

La catalogacion de los estudios y preludios de
Tarrega es una tarea compleja que otros muchos
han abordado anteriormente, pero la manera de
ensefianza de Tarrega y la forma de distribucién

de su musica han dado pie a muchas confusiones
haciendo que los equivocos con los titulos se hayan
producido y se sigan produciendo con facilidad. Es
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sabido por declaraciones de sus alumnos que en el
momento de la clase el maestro tomaba una hoja
pentagramada y escribia un pequefio ejercicio/
pieza/estudio/preludio exclusivo para el alumno y
se lo daba, a veces hasta sin poner nombre del autor
ni titulo. Ese trozo de musica jes un preludio, un
estudio, un ejercicio? De ahi que una misma obra
aparezca como preludio o estudio segin en qué
edicion.

Reitero que mi intencién con este articulo no es
otra que presentar una tabla de correspondencias.
Los estudios se han ordenado por tonalidad (en
este caso siguiendo el circulo de quintas partiendo
desde Do Mayor), sin numerar los estudios y se
han indicado las diferentes numeraciones que
otros autores han asignado a cada uno de ellos. He
incluido todas las piezas nombradas como estudio
en alguna de las publicaciones consultadas. Puede
que solo sea nombrada asi en una de ellas y en el
resto se nombre como preludio. La intencién de
esta tabla es que sirva como una guia y ayuda para
que los guitarristas puedan diferenciar si un estudio
concreto es inequivocamente auténtico de Tarrega
o es de atribucion dudosa y ademés de saber qué
ediciones hay disponibles para dicho estudio. Segtin
afirma W. Moser’, la presencia de una copia de la
pieza realizada por M. Llobet atestigua la autoria
de la obra por parte de Tarrega, por ello en una

de las columnas se ha indicado si existe copia de
Llobet y se ha senalado el nimero de signatura que
ocupa en las colecciones del Museu de la Musica
de Barcelona donde actualmente esta depositado
su legado®. En la tltima columna de la tabla y con
la intencién de completarla lo méaximo posible, se
ha indicado el nimero de cd y pista en el que esta
grabada la pieza en el disco registrado por David
Russell con titulo: Integral de la obra de Tarrega.

En el afio 1960 el discipulo de Tarrega Emilio
Pujol publica la biografia de su maestro: Tarrega
ensayo biografico. Al final de la biografia aparece
un catalogo de las obras de Tarrega. En la tabla de
concordancias se ha dedicado la cuarta columna

a indicar el nimero que recibe la pieza en dicho
catalogo.

5 MOSER, Wolf: Francisco Tarrega. Devenir y repercusion. La
guitarra en Espafia entre 1830 y 1960. Excmo. Ayuntamiento de
Castellon de la Plana. 2007. pag. 449.

6  https://arxiu.museumusica.bcn.cat/fons-miquel-llobet
(Ultima consulta el 3/11/2023 a las 10:26).
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M. Jape publicé en 1989 una bibliografia sobre
musica para guitarra titulada Classiccal guitar
music in print. En esta obra incluye los indices
tematicos de parte de la obra de Tarrega. En
concreto los preludios, estudios y ejercicios. La
manera de numerar es la siguiente: las iniciales
TI significan Tarrega index. Estas iniciales van
seguidas de una i si se trata de preludio, ii si es un
estudio y iii si se trata de un ejercicio; después se
indica con un nimero arabigo el orden otorgado
por M. Jape. Asi por ejemplo TIii-27 significa:
Tarrega index estudio 27. Si se consulta la tabla
incluida en este articulo pueden observarse

las concordancias de este estudio con otras
publicaciones.

La ediciéon completa de las obras de Tarrega
realizada por Melchor Rodriguez para la editorial
Soneto no ha estado exenta de polémica por
considerarse que hay incluidas obras de atribucioén
dudosa segin otros estudiosos. Se publico entre
los afios 1991 y 1993 en cinco voliumenes. Los dos
primeros incluyen estudios; el tercero, preludios

y los dos dltimos, obras originales. Segun el

editor esta basada en los manuscritos originales
del compositor. Las concordancias en la tabla se
han indicado con un nimero romano o una letra
p y una barra seguida de un nimero. El numero
romano indica el volumen en el que esta incluida
la pieza. Si se trata de una P quiere decir que es un
preludio en esta edicién (volumen III). El ultimo
numero indica el lugar que ocupa esa pieza en la
coleccion. Ejemplo: P/09, se trata del Preludio n.° 9
de la edicién de Soneto, por tanto, el volumen tres.

La edicion realizada por la editorial italiana Bérben
ha sido considerada por muchos como muy buena,
pero con el paso de los afios tampoco se ha librado
de criticas por incluir obras que se han demostrado
no ser del autor. Ademas, alguna de las piezas,
como por ejemplo “Alborada”, tiene diferentes
versiones manuscritas autdgrafas del autor con
pequenias diferencias entre ellas. Una edicion de
esta envergadura deberia haber tenido en cuenta
estas diferencias y sefialarlas. Para indicar la
concordancia en la tabla se ha puesto unicamente
el niimero si se trata de un estudio o se ha indicado
preludio y su nimero de orden en la edicién.
Daniel Fortea fue discipulo directo de Tarrega como
dije anteriormente. Pero las ediciones que realiz6
de las obras de su maestro han sido consideradas
por estudiosos como no fiables, al igual que las

de Melchor Rodriguez’. (Moser, p. 465). En las
concordancias de la tabla se ha indicado el nimero

7 MOSER, Wolf: Op. cit. pag. 465.
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En la Enciclopedia de la
guitarra de F. Herrera, la
entrada correspondiente a
Tarrega realizada por Antonio
S. Pérez Llopis también contiene
una lista con la numeracién de
los estudios. Dicha numeracion
coincide con la dada por Daniel
Fortea en sus ediciones.

Por ultimo, sefialar que a veces
en algln caso concreto, en la
columna correspondiente al
catalogo de E. Pujol se han
puesto dos o mas nimeros.
Eso indica que aparece dos
veces en dicho catalogo. Para
las correspondencias con las
editoriales Vidal Llimona y
Boceta (V LL y B) y Antich Tena
(AT) se ha tomado el nimero
de plancha. Para el caso de las

piezas editadas por Ildefonso
Alier (IA) se ha tomado el
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Portada de la edicién de la obra El columpio de Tarrega,
editorial Ildefonso Alier, ario 1928. Fuente: Biblioteca
Nacional de Esparia

de plancha de la edicién y el nimero de la pieza en
concreto que ocupa en esa publicacion.

En el afio 2018 el estudioso y especialista en
Tarrega Adrian Rius Espinds public6 una nueva
edicion ampliada y revisada de la biografia de
Tarrega que realizo6 en el afio 2002. El resultado

es el libro que lleva por titulo Francisco Tarrega
1852-1909. Una biografia documental. Al final
del libro, Rius incluye un catalogo de la obra de
Tarrega. Entre las paginas 406 y 413 se encuentran
catalogados los estudios, los cuales ha numerado de
la siguiente forma: estudio r.1; estudio r.2; etc. Esta
numeracion ha sido incluida en la tabla.

Ademas, se ha considerado incluir los estudios
publicados en la editorial Universal por K. Scheit, a
pesar de contener solo ocho piezas, por ser la unica
fuente que contiene un estudio que es considerado
por Moser como de autoria dudosa concretamente
el numerado en su catalogo como ZW 3.
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Recorrer en unas lineas los cincuenta afios de actividad de una asociacion cultural por la que han pasado
mas de un centenar de muisicos es todo un reto. Los distintos proyectos, las decisiones de determinadas
personas y las vivencias del grupo llegan a establecer una compleja red de relaciones que se extiende en el
tiempo. Estas conexiones soportan y dan sentido a las diferentes formas de actuar, a la vez que determinan
la memoria de la colectividad. En el caso de La Orden de la Terraza, todos los hilos de esa trama pasan por la
cuestion asociativa y estan tejidos en torno al plectro y a la guitarra desde Najera, una pequefia ciudad de La
Rioja Alta. En ese lienzo de sinergias asociativas destacan, por su relevancia, la Sociedad Artistica Riojana
(SAR), la Asociacion ConTrastes-Rioja y la Federacion Espariola de Guitarra e Instrumentos de Plectro
(FEGIP), entre otras muchas entidades que han hecho posible esta historia.

Una tarde de verano de 1974, ocho jévenes

amigos najerinos que comparten la aficion de

tocar bandurrias, laddes y guitarras desde hace
anos, acompariando las tradicionales rondas
locales, en ocasiones junto a las voces y en otras
con repertorio meramente instrumental, pero de
oido, deciden dar un paso adelante. El proyecto

en el que estan desde hace un tiempo no les llena,
puesto que el Festival de Plectro de La Rioja les
muestra desde 1967 unas posibilidades mas ricas
en forma de técnicas, repertorios y estéticas. Don
Manuel Grandio ha actuado en su ciudad con la
mitica Orquesta Gaspar Sanz y con su hijo Roberto,
habiles musicos de toda Espafa participan en los
concursos de quintetos de pulso y pua y en los de
solistas de bandurria y los aficionados najerinos

no se pierden ni uno. Ademas, como propuesta
novedosa, comienzan a llegar grupos extranjeros
que, ademas, traen frescos aires musicales a una
Espafia atn en dictadura y socialmente encorsetada
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por una tradiciéon conservadora. El salto que

se proponen es emular a todos esos musicos y
abordar un proyecto, con nuevas perspectivas y un
propdsito comun: mejorar dia a dia, aprendiendo
de los demas y disfrutando con musicas
novedosas. Deciden, en un acto entre chovinista y
reivindicador, llamarse como la orden de caballeria
que fue creada en la época de esplendor de la
ciudad, casi mil afios atras: La Orden de la Terraza.

A partir de este momento, con una formacion
instrumental que progresivamente va creciendo
hasta estabilizarse durante afios en torno a la
veintena de musicos, recogen la tradicion del
repertorio conformado por arreglos de German
Lago, Daniel Fortea y Manuel Grandio. Comienzan
poniendo en el escenario interpretaciones que,
por su buen hacer, llaman la atencién desde un
principio en el entorno riojano. La SAR, con José
Luis Rouret y Pedro Santolaya a la cabeza, dan
su apoyo y promocionan al grupo, que realiza



La Orden de la Terraza tras su refundacion en 1985

actuaciones por gran parte del pequefio territorio
de la entonces provincia de Logrofio. La vida, es
decir, los estudios, los requerimientos profesionales
y personales de cada uno hacen que el grupo cese
progresivamente la actividad.

Pero en La Rioja sigue el Festival de Plectro de la
SAR cada afio que recuerda que aquel proyecto

era lo suficientemente interesante como para ser
retomado. En 1985, con Demetrio Guinea, miembro
original del primer grupo, y con Ramén Hervias,
llegado de diversos trabajos profesionales en grupos
de rock por toda Espania, se refunda el grupo, esta
vez con un proyecto mas definido y potenciando
de una manera mas decidida la cuestion cualitativa.
Hervias va aportando, poco a poco, el alumnado
que desde su Escuela de Bandurria y Guitarra
particular va surgiendo. Al ser muchas de ellas
muy jévenes —predomina el género femenino entre
su alumnado-, garantiza un potencial de futuro
para la formacién. Se complementa la orquesta con
musicos locales que muestran interés por llevar

a cabo un cambio en el paradigma de la musica
para plectro de los dltimos cien afos partiendo

de las dos principales tipologias estilisticas: la
musica de grandes autores del canon clasico —con
obras seleccionadas, conocidas, pero en su mayor
parte recurrentes y arregladas hace décadas- y la
de raiz nacionalista espafiola —con una querencia
especial por la zarzuela y los aires populares-.
Partiendo de estos repertorios tradicionales, que
nunca ha sido despreciado por La Orden de la
Terraza, sino complementados con otros, Hervias
implica progresivamente a musicos mas formados.
Ademas, siempre atento a la realidad del ambiente

Gira por Europa en 1994, dirigidos por Miguel Calvo
internacional, se zambulle en las corrientes
musicales que cada afio, de forma transformadora,
brindan las agrupaciones que, de todo el mundo,
recalan en el Festival riojano.

Esta red de contactos permite a la orquesta
alcanzar territorios mas alla de la frontera espafiola
—los limites de la regién habian empezado a
sobrepasarse poco antes— y que muestre una
triple visién de la musica de plectro, combinando
repertorio clasico, nacionalismo espafiol y musica
original para instrumentos de pua. Al primer viaje
a Japon, en 1992, le siguen dos giras europeas
seguidas, 1994 y 1995, que atraviesan paises como
Italia, Francia, Alemania, Austria o Hungria,
dejando muestras a los foraneos del aperturismo
que el plectro espafiol comienza a desarrollar. Se
vuelve a Japon en 1996, esta vez con un primer
CD grabado y revelando una amplia experiencia
internacional.

Poco a poco se descubren en La Rioja nuevas obras,
nuevos autores y nuevas sonoridades. De Alemania
viene una forma de hacer musica para plectro

que comparte lenguajes entre la modernidad y la
musica académica mas tradicional. Misicos como
Wolfgang Bast o Arnold Sesterheim aportan en
cada concierto una vision innovadora, a veces
vanguardista y en ocasiones transgresora, que

es recibida desigualmente entre el publico local.
Realmente, toda Europa aporta su color: el lirismo
de la mandolina italiana, el folclore balcanico,
incluso las visiones mas quedas de la musica
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popular noruega tienen su punto de interés para los
oidos atentos de Ramon Hervias. De Latinoamérica
se adoptan ritmos que en el fondo suenan a
Renacimiento y Barroco espariol, tamizados

por la cultura transoceanica, su mezcolanza de
tradiciones y enriquecidos por aquellos musicos
que traen instrumentos hermanos, semejantes

en extremo a los nuestros: la bandola andina
colombiana, el cuatro venezolano, el latid y el tres
cubano o el charango andino emparentan con
bandurrias, guitarras barrocas, timples canarios

y guitarricos. Para un profano en la especialidad,
todos serian intercambiables en origen y repertorio.
A La Rioja llegan domras y balalaikas rusas, con
repertorios que abruman por su virtuosismo y por
la perfeccion técnica de sus instrumentistas. Pese

a la enorme riqueza y variedad, quiza las musicas
que prenden en el director najerino de manera

mas efectiva vienen de las antipodas: la Melbourne
Mandolin Orchestra, con sus CD de musica
original para plectro, mientras que el musico que
cala definitivamente, con mas fuerza y de manera
mas trascendente en La Orden de la Terraza, es el
japonés Yasuo Kuwahara.

Para la formacion, quedarse en lo conocido habria
sido lo facil. Apostar por los nuevos repertorios

y tratar de emular esas musicas supone un reto.

Es preciso, por un lado, un enorme trabajo y
compromiso por parte de los musicos y, por otro,
una capacidad técnica suficiente para poder abordar
con garantia de éxito su interpretacion. La suma de
alumnado joven cada vez mas formado -y por lo
tanto abierto a sonoridades diferentes o, al menos,
mas actuales— y la llegada de nuevos musicos,
algunos titulados en conservatorios, posibilita su
realizacion. Son los afios noventa del siglo XX

y la facilidad de acceso a la informacién actual

que permite Internet apenas existe. Los discos se
adquieren en los conciertos -las plataformas de
streaming no estan ni siquiera en la mente de los
distribuidores— y conseguir las partituras, al ser el
plectro un grupusculo tan reducido de la ya de por
si poco extendida red comercial de musica clasica,
se convierte en una quimera. Una de las muchas
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anécdotas que jalonan nuestra historia proviene

de esta situacion: las amistades y contactos que se
van creando en el festival riojano abren una puerta
al mundo profesional del plectro internacional.
Entre ellos destacan Juan Carlos Muiioz y Marifé
Pavon, de ascendencia espafola pero afincados

en Luxemburgo y con gran vinculacién con La
Rioja y La Orden de la Terraza, que se convierten
en “conseguidores” de partituras. Mediante el
tradicional sistema de trueque, desde el corazon de
la mandolina en Centroeuropa se nos hacen llegar
las partituras solicitadas, mientras que desde La
Rioja parten embutidos, vinos y otras “viandas” de
alto aprecio en el norte de Europa. Otras partituras
son entregadas directamente en forma de recuerdos
o regalos por los compositores, como ocurre con
casi todo el repertorio de Yasuo Kuwahara que
disponemos en el archivo de la orquesta.

La repercusion internacional tiene reflejo en la
valoracién que de la agrupacion se tiene en el
entorno mas cercano, las giras regionales. Las
solicitudes de diversos municipios se suceden,
superando en ocasiones la veintena de actuaciones
anuales. Todo un reto de gestién para una
agrupacioén no profesionalizada. El reconocimiento
de la SAR y la confianza del plectro nacional
permiten, por ejemplo, su designacion para
inaugurar el acto fundacional de la FEGIP en 1997,
abriendo caminos a la participacién en diversos
festivales dentro de la peninsula, alguno de ellos
de forma reiterada a lo largo de los afios, como
Valladolid o Segovia.

Por su parte, la estructura organica asociativa,
inexistente en los afios fundacionales y poco
consolidada en los afios ochenta y primeros
noventa, da paso progresivamente a una
organizacion mas estable, con roles mas
uniformemente distribuidos, reglamentos
adaptados y efectivos para la actividad de la
sociedad y garantias de una buena y saneada
gestion econémica que se ha mantenido hasta la
actualidad gracias a una tesoreria experimentada y
ejemplar.

Dentro de la propia asociacion surge, a finales de
los noventa, un quinteto que destila la estructura de
la propia orquesta —bandurria soprano, contralto,



Concierto en Wiener Neustadt (Viena) el 6 de agosto de
2001, como final de la gira por Hungria

tenor, guitarra, guitarra bajo— en forma de solistas
y que se plantea siempre como una alternativa, ni
excluyente ni contraviniente, sino complementaria
al grupo mayor. Sirve, por un lado, para dar salida a
aquellos musicos mas inquietos que con frecuencia,
tras los ensayos del grupo, se quedan para seguir
tocando o probando nuevos repertorios. Estos,
quiza sean demasiado complejos para la orquesta o
simplemente son diferentes estéticamente. Por otro,
permiten acudir a compromisos que la orquesta

no puede satisfacer y que no se quedan de esta
manera sin respuesta. El quinteto, con variacién en
componentes y en programas, asi como con mayor
o menor actividad, mantiene su estructura en la
actualidad.

Una nueva visita a Japén en 2000 es devuelta

con el viaje de Kuwahara y su grupo Ensemble
Philmusica, en ese mismo verano, al Festival de
Plectro de La Rioja. En ambos paises se comparten
partituras y escenarios, a la vez que trenzan
amistades que ain perduran. La gira japonesa

es seguida por otra europea en 2001 de la que se
vuelve con un nuevo disco grabado en directo

que recoge el repertorio que ya define claramente
las dos tendencias que en el futuro préoximo se
mantendran con mas frecuencia en los atriles: la
musica espafiola y la compuesta originalmente para
instrumentos de plectro. Esta es decididamente
reivindicada desde el encuentro de cada verano en
La Rioja, siendo Miguel Calvo, director artistico del
mismo, el idedlogo y defensor mas acérrimo —pese
al disgusto de ciertas partes de la organizacién y de
sectores altamente conservadores del publico- y La
Orden de la Terraza el portavoz y abanderado local
de la propuesta.

En 2003 se producen tres hechos independientes
entre si, pero que, dada su coincidencia en el
tiempo y su trascendencia, repercuten de manera
importante en la historia de la formacién.

El primero es la inclusion de la especialidad

de Instrumentos Pua en el Conservatorio
Profesional de Musica Eliseo Pinedo —entonces
denominado Conservatorio de La Rioja— en
Logrofio, comenzando en el curso 2002-2003. Su
profesora, desde entonces y hasta la actualidad,

Actuacioén en la Casa de Cultura de Tomsk (Rusia) en 2004,
junto a la mezzo-soprano Irina Samoylova

es la manchega Patricia Calcerrada, alumna de
Pedro Chamorro. Poco a poco, la profesora aporta
alumnado formado musicalmente a la orquesta
najerina, trasladando progresivamente la cantera
desde la Escuela de Bandurria de Ramén Hervias
y Antonio Cerrajeria hacia el centro educativo
reglado, redundando en una mayor calidad técnica
y musical. Junto con Calcerrada, los profesores

de Guitarra del Conservatorio, Francisco Sagredo
y Carlos Blanco, ademaés de ser puntales en sus
respectivas voces, proporcionan numerosos
alumnos a la agrupacién.

El segundo es el cambio en la direccién musical de
la orquesta. Ramén Hervias, uno de los promotores
de la refundacion en 1985 y su director musical
desde entonces, se traslada a Valencia por razones
familiares. Sus responsabilidades como arreglista
y director musical se traspasan a Carlos Blanco,
miembro desde 1994. Este traspaso se produce de
una manera natural, puesto que este dltimo habia
ido asumiendo en los ultimos afios esos papeles
de manera progresiva y creciente. Sin embargo,
no todo es tan sencillo, pues el carisma de Hervias
y el diferente planteamiento en la orientacion de
la orquesta del nuevo responsable no contentan

a todos los miembros. Un tiempo de transicién

y un acercamiento de posiciones, asi como la
asuncion de los nuevos roles, resultan en un
nuevo potenciamiento del proyecto de La Orden
de la Terraza. Esa redefiniciéon da como resultado
una promocién atin mas decidida por los nuevos
repertorios y una exitosa gira en 2004 por Rusia,
de la mano de la productora nativa afincada en
Esparfia, Marina Saifoullina.

El tercer hecho de 2003 es la triste noticia

que, aunque esperada, no por ello deja de ser
lamentable: el fallecimiento de Yasuo Kuwahara,
con quien La Orden de la Terraza habia entablado
una relaciéon de amistad que iba méas alla del
aspecto profesional. Desde entonces, su musica
aparece casi permanente en los repertorios, tanto
del quinteto como de la orquesta.
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Concierto del quinteto en el McIntyre Medical Building
(Montreal). 14 de octubre de 2007

Concierto del Vino, junto a Jorge Cardoso y Lupe Larzabal.
Bodegas Marqués de Reinosa de Autol, 29 de junio de 2007

A partir de 2006 el quinteto desarrolla una
actividad muy intensa, actuando en toda La Rioja,
saliendo a diversos festivales por Espaiia, grabando
un segundo CD (2007) —el primero se registr6 en
2003- y realizando una gira por Canada (2007)

y otra por Colombia (2009). Como continuacion

de la exploracioén de nuevos repertorios y de la
mano de Francisco Sagredo y su relacion con el
maestro argentino Jorge Cardoso, se incorpora al
repertorio de la orquesta una obra emblematica

en la orquesta y que abre un espacio estilistico

que ha ido creciendo. La Suite Indiana para dos
guitarras y orquesta, en version de Carlos Blanco e
interpretada por éste junto con Sagredo, muestra
la riqueza de las musicas latinoamericanas y

su adaptabilidad a los instrumentos de plectro
esparfioles —hermanos, al fin y al cabo, de muchos
de los de esas latitudes— a la vez que su perfecto
encaje con la estética de La Orden de la Terraza. El
proyecto crece a través de la combinacion con otra
obra del mismo autor, el Concierto del Vino, que
interpreta este a la guitarra junto con la cantante
argentina Lupe Larzabal y que muestra la capacidad
de la orquesta para ajustarse a nuevos programas
con rapidez y solvencia. La formacion llega a grabar
en 2010 la suite en un CD titulado de esa manera,
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Imagen promocional de la orquesta en el escenario del
Conservatorio Profesional de Musica Eliseo Pinedo. 19 de
noviembre de 2011. Fotografia de Jaime Blanco Ruiz
interpretacion que fue elogiada por el propio autor
y que se retransmite por diversas radios espafolas
y extranjeras de musica clasica.

Tras el cese de la actividad de la SAR, responsables
de la organizacion del Festival de Plectro de La
Rioja desde sus inicios, el proyecto es retomado y
realimentado con nuevos criterios por la Asociaciéon
Cultural ConTrastes-Rioja. La colaboracién de La
Orden de la Terraza con esta entidad sin animo

de lucro, desde su fundacion en 2007, es un hecho
imprescindible para entender los proyectos de
ambas, que han trabajado simbidticamente al
compartir con frecuencia objetivos. El soporte
economico de ConTrastes, basado esencialmente en
las ayudas a la promocion cultural recibidas desde
el gobierno regional, encuentra en la orquesta un
medio para hacer realidad una serie de premisas
que parten de los fines de la propia asociacion:
promocion, difusion y realizacion de actividades
relacionadas con la musica, con especial referencia
al plectro y a la guitarra en La Rioja. La continuidad
del Festival —~desde 2008 de caracter bienal- se
complementa con numerosas actividades a lo

largo de todo el afio, destacando concursos para
jovenes guitarristas, conciertos, colaborando en

la realizacioén de cursos, talleres, intercambios y
conferencias con el Conservatorio y, sobre todo,
con la organizacion del Concurso de Composicion
‘Ciudad de Logrofio’, posteriormente denominado
‘José Fernandez Rojas’, creando un repertorio de
nuevas composiciones para formaciones de plectro.
La Orden de la Terraza ha servido como banco de
pruebas para comprobar su tocabilidad, a la vez
que el medio de mostrar la realidad de estas nuevas
partituras. De esta manera, ha realizado numerosos
estrenos de las obras premiadas, llevando la
defensa de los nuevos repertorios a un punto
algido, abriendo nuevos caminos a otras orquestas
espafiolas. Poco a poco, estas aumentan en numero
de adeptos a la musica original y reducen sus
prejuicios por las nuevas creaciones. El espacio

de presentacion de muchas de esos estrenos es un
contenedor ideal: el auditorio del Museo Wiirth, en
Agoncillo —a escasos 15 kilometros de Logrofio—



La orquesta reforzada con antiguos componentes en el

Interpretando la Suite Indiana de Jorge Cardoso en
Vittorio Veneto (Italia). Fotografia realizada por Oscar
Barahona Jiménez. 17 de octubre de 2009

especializado en arte contemporaneo.

Con el tiempo, La Orden de la Terraza se ha
convertido en un caso paradigmaético de las
apuestas de algunas formaciones por hacer
realidad los proyectos iniciados en los concursos
de composiciéon impulsados por los Grandio

en el Festival de Plectro de La Rioja de los

anos setenta, en los promovidos por Miguel

Calvo en los afios noventa y normalizados por
ConTrastes-Rioja durante los tltimos quince

anos. Pero quiza el momento algido se ha vivido
recientemente, cuando el 24 de febrero de 2024
abarroto las 418 butacas de la Sala de Camara

de Riojaforum en Logrofio para presentar un
proyecto sin precedentes en Espafia. Con motivo
de la celebracion del cincuenta aniversario de la
fundacién de la orquesta, encargan y estrenan —con
la ayuda en forma de subvencion del Gobierno de
La Rioja- siete obras de diversos autores de todo
el mundo: Ricardo Sandoval (Venezuela/Francia),
Victor Kioulaphides (Grecia/USA), Vlado Sunko
(Croacia), Sofia Elena Sanchez Messier (Colombia),
José Manuel Expdsito, Francisco Sagredo y Carlos
Blanco (Espafa). La recepcion es unanimemente
muy buena, puesto que el repertorio, ademas de
variado es interesante musicalmente y agradable de
escuchar en un solo concierto. El reto es un nuevo
proyecto en el que La Orden de la Terraza marca
un hito en su propia historia, pero también orienta
y anima a otras formaciones sobre las posibilidades
de los repertorios originales para formaciones de
plectro.

Volviendo a la década de los dos mil diez, la
agrupacién continua la tendencia de buscar
referentes méas alla del entorno maés cercano.
Varios de sus miembros participan activamente
en numerosas ediciones de la European Guitar
and Mandolin Youth Orchestra (EGMYO) y su
director es llamado a ser Guitar Tutor en cuatro
ocasiones —Italia (2009), Croacia (2010), Espaiia
(2011), Francia (2021)-, actuando como director
musical de la misma en otras cuatro —Italia (2009),
Croacia (2012) y Francia (2014, 2021)-. Tanto
éste como los jovenes miembros que comparten

concierto de celebracion de los 40 primeros arios de La
Orden de la Terraza. Iglesia de Santa Maria la Real de
Najera. 13 de septiembre de 2014

Grabacion del CD Aires de mi tierra en el Conservatorio
Profesional de Miisica Eliseo Pinedo. 12 de marzo de 2016

musica Europa obtienen enriquecimiento musical,
conocen nuevos repertorios y desarrollan el aspecto
de las relaciones humanas, permitiendo abrir las
miras profesionales y los contactos para posibles
proyectos futuros.

Se suceden los llamamientos para ofrecer
conciertos en festivales de toda Espafia y algunas
giras importantes como la realizada en Italia

en 2009, dentro de las X Giornate Nazionali sul
Mandolino e la Musica a plettro a través de la
Federazione Mandolinistica Italiana, la proyectada
por Andalucia de la mano de Eduardo Maestre

y su Concierto para oboe y orquesta de plectro,
escrito para la oboista Maria Calvo Orquin y para
La Orden de la Terraza en 2010 o la vuelta a Japén,
con motivo del Kobe International Music Festival
2013, recordando los diez afios del fallecimiento
del maestro y amigo japonés. A este proyecto

se le vincula una nueva grabaciéon, Kuwahara

in memoriam, un CD monogréafico con obras
orquestales referenciales del compositor nipén,
algunas de ellas en arreglo exclusivo del autor
para La Orden de la Terraza, al que le seguira

otro proyecto discografico de musica espafiola de
vinculacién con La Rioja denominado Aires de mi
tierra (2016). Nuevos viajes llevan a la orquesta

a Paris (2014) en un ano en el que se celebra el
cuarenta aniversario de la asociacion, que culmina
con un concierto en la iglesia del Monasterio de
Santa Maria la Real de Néjera, al cual se invita a
antiguos miembros que se suman a los que forman
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la agrupacion en ese momento, conformando una
orquesta de mas de cincuenta musicos. Ejemplar,
en el aspecto organizativo y musical, puede
considerarse la gira por Colombia de 2018, esta
vez con una orquesta formada por mas de veinte
musicos.

La época que sigue conlleva una serie de retos
enormes que abren un periodo que puede
considerarse de madurez para la orquesta. La
asociacioén se convierte en una organizacion
mucho mas estructurada y equitativa en sus
responsabilidades sociales. Ademas de los
recurrentes conciertos didacticos en el entorno de
los colegios najerinos, cada vez con mas frecuencia
desarrolla otros proyectos de apoyo a asociaciones
o instituciones de caracter social que precisan de
apoyo: desde las Hermanas Clarisas de la ciudad,

a las que se apoya cuando pasan por malos
momentos, hasta asociaciones como Proyecto
Hombre, Asociacion de Trastornos de la Conducta
Alimentaria de La Rioja (ACAB), la Asociacién
Esparfiola Contra el Cancer La Rioja (AECC) o

las especiales colaboraciones con la Asociacion
Promotora de personas con Discapacidad
intelectual Adultas (ASPRODEMA-Rioja). Con estos
ultimos, ademaés de actuar con un fin benéfico, se
lleva a cabo una actividad integradora al hacer a
los usuarios de esta asociacion parte esencial de
algunos conciertos, elaborando conjuntamente una
actuacion que une simbidticamente textos leidos
por ellos con musica seleccionada para apoyar
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el sentido de estos escritos seleccionados por
ASPRODEMA. La capacidad de trabajo e ilusion
de estas personas, que se vuelcan por completo en
cada proyecto, suponen para La Orden de la Terraza
toda una leccion de superacion y de compromiso
que queda indeleble en nuestra forma de afrontar
nuevos retos. El aspecto humano sobrepasa el
musical y deja una huella mas intensa y duradera,
pues se recibe mucho mas de lo que se da. Estas
actividades sociales se convierten asi en una forma
de devolver a la sociedad aquello que esta ha ido
aportando a la orquesta a lo largo de ayudas y
cesiones materiales en todos los afios previos.

Finalmente, a todos estos trabajos les corresponden
una serie de reconocimientos que el grupo recibe de
distintas instituciones o asociaciones y que reflejan
su alta capacidad de representacion: la corporaciéon
municipal de su ciudad le concede en 2018 la “I
Medalla de la Ciudad de Najera, en su categoria

de plata, como homenaje y alta distincién del
municipio”, mientras que en el mismo afio recibe en
Valencia el Premio Trujaman de la Guitarra 2018
en la modalidad de ‘Colectivo’, reconociendo “la
excelente labor interpretativa y de investigacion
[...] un excelente trabajo y una consolidacion de
grupo instrumental que es ejemplo para otras
formaciones de esta indole [...] en la promocién

y divulgacion del repertorio original para esta
formacion instrumental, aumentando de manera
importante el patrimonio musical orquestal
especifico y dotandolo de calidad y variedad
estilistica”.

La pandemia de 2020 deja a la orquesta en dique
seco durante casi afio y medio. Aunque trata de
reunirse en varias ocasiones, la situacion sanitaria
lo impide o lo desaconseja. Solo el quinteto

puede, puntualmente, resolver compromisos de
actuaciones en esta situacion tan dificil de gestionar
que supone la COVID-19. El regreso, pese a las
dudas y las inseguridades de los primeros ensayos,
muestra una perspectiva ain mas ambiciosa. El
apoyo y la confianza que Pablo Sainz-Villegas,

el guitarrista riojano mas universal, deposita

en La Orden de la Terraza para inaugurar La



Rioja Festival en 2022, su proyecto mas personal,
permite una visibilidad nunca alcanzada antes por
la Orquesta. Se reafirma en el mismo encuentro
en 2023 con la participacion del Quinteto, por

lo que la asociacion decide nombrarle Socio de
Honor. Las dinadmicas de trabajo de La Orden de la
Terraza, formada en su mayor parte por musicos
no profesionales, estan basadas en la constancia y
el desarrollo del sonido grupal a partir de sesiones
de ensayo continuadas y dilatadas en el tiempo.
Los resultados son reflejo de un espiritu de trabajo
colectivo similar a un banco de peces en el que la
individualidad no tiene cabida y es el grupo el que
decide la forma y la direccién de cada proyecto.
Exito de publico y de critica reflejan la calidad

que trata de imprimir la asociacién a todos sus
objetivos.

El analisis de todos estos factores resulta en

una valoracién positiva del potencial que el
asociacionismo ha supuesto para esta formacion
musical: la SAR, ConTrastes-Rioja, la FEGIP,
incluso la EGMA y el proyecto de la EGMYO han
impulsado decididamente los distintos planes de
la asociacion riojana. Ademas, existe una funciéon
asociativa en la propia entidad que debe valorarse
desde el punto de vista de crecimiento personal y
de relaciones sociales de los propios miembros.
Los beneficios se multiplican exponencialmente
en colaboracién con los numerosos proyectos
solidarios que La Orden de la Terraza viene
realizando desde hace afios. Ademas, por lo general,
al igual que en numerosas agrupaciones musicales
espariolas, este asociacionismo hace que las
relaciones personales se definan dentro del propio
grupo casi como una vinculacién familiar.

A lo largo de estos cincuenta anos, la agrupacion
se ha adaptado a las realidades de una sociedad
cambiante en la que las relaciones con las
instituciones obligan a una burocracia que requiere
de una jerarquia y organizacioén bien estructurada
para la gestion de tareas administrativas y de
control presupuestario sin las cuales no se podria
funcionar en la actualidad. Del amateurismo
musical y organizativo de los afios setenta y
ochenta a las propuestas musicales maduras y
cercanas a la profesionalizacién en una asociacién
de caracter cercano al ecosistema —donde todo se
interrelaciona y se influye mutuamente dentro de
un procedimiento de vinculos transversales— han
pasado no solo los afios, sino también las formas de

afrontar las realidades, las sinergias asociativas y
los proyectos.

La Orden de la Terraza ha conseguido, a través del
trabajo continuado y de propuestas en ocasiones
arriesgadas, crearse un nombre y ganarse un
respeto por los resultados. Los repertorios siguen
siendo variados: desde repertorios medievales y
renacentistas, pasando por la musica espafiola

de corte nacionalista mas conocida o los aires
latinoamericanos, es sin embargo en las musicas
originales y, especialmente, en el impulso y
estreno de nuevas creaciones para plectro donde la
agrupacién ha marcado un hito diferenciador que le
ha hecho ser valorada, incluso més all4 de nuestras
fronteras. Estas propuestas que les distinguen son,
a su vez, un revulsivo para sus componentes y un
aliciente para atraer y mantener en el tiempo a los
miembros mas jovenes. Aunque a lo largo de sus
historia mas de 120 miembros han pasado por sus
atriles, puede afirmarse que en los ltimos veinte
se ha constituido un grupo estable en el cual se
producen constantes aportaciones en forma de
relevos, de una manera natural, garantizando el
futuro de una institucion que celebra sus primeros
cincuenta afios sin olvidar su pasado.
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La rondalla, un grupo de musica formado por
instrumentos de cuerda pulsada, con la bandurria
como instrumento principal, fue introducida en
Filipinas por los espafioles durante la época de la
colonizacién, pero no se sabe con exactitud cuando
comenz6 a practicarse en el pais. Llego a Filipinas
de manos de los conquistadores espafioles, donde
floreci6 en medio de las animadas tradiciones
musicales de las poblaciones indigenas locales.

Su andadura comenzé en el siglo XVI, cuando los
conquistadores esparioles también trajeron consigo
la vihuela. El instrumento sufrié un proceso de
evolucion al ser adoptado y adaptado por el pueblo
filipino. Los instrumentos espafioles, bandurria y
laud, sirvieron de modelo para la rondalla filipina,
pero con el tiempo cambiaron hasta convertirse

en instrumentos netamente filipinos. Adquirieron
su singular forma de pera y se fabricaron con
maderas autoctonas como Narra, Ipil, Rosewood y
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Mahogany. Gracias a la creatividad de los lutieres
filipinos, la forma y la gama de las bandurias
filipinas se han ido personalizando, desde
diapasones adicionales hasta bellos disefios en los
que las bandurias no sélo tienen forma de pera.

El instrumento filipino bandurria se denominé
posteriormente banduria con una sola “r” en lugar
de bandurria, que se referia a la version espafiola.
A diferencia de su homologa espariola, que cuenta
con doce cuerdas, la banduria filipina se compone
de catorce (14), con seis (6) 6rdenes, y afinada por
cuartas de la siguiente manera: F#3 - B3 - E4 - A4 -
D5 - G5.
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Para crear un sonido atin méas agudo, los lutieres
filipinos también introdujeron la Banduria
Piccolo. Esta alteracion se llevé a cabo para
mejorar el volumen y darle un sonido mas filipino,
concretamente la kalansing o sonoridad brillante
que es esencial para el acompafiamiento de las
danzas y fiestas populares filipinas. Empleando las
mismas técnicas de interpretacion que la bandurria
esparfiola, la filipina se toca con plectro o pia y
rapidos ataques de arriba-abajo (alzaptda), trémolo
y estilo legato, que emula el canto mediante la
conexion de las notas.

Como instrumento principal de la rondalla

en Filipinas, la banduria filipina esta ganando
popularidad entre personas de todas las edades,
desde estudiantes de primaria hasta adultos. Esto
se debe a los concursos anuales de musica de
Filipinas, que incluyen la categoria de banduria
solista y el plan de estudios de musica del
Ministerio de Educacion, que incluye la Banduria
como asignatura principal para los estudiantes de
bachillerato de Artes Escénicas. Entre los virtuosos
de banduria en Filipinas destacan Elaine Juliet
Espejo y Nikki Zen Obmasca. Desde la aparicion de
estos concursos de banduria en el pais, cada vez son
mas frecuentes los virtuosos solistas de banduria.

Ademas, Musicondalla, una empresa musical
especializada en musica e interpretacion de
rondallas, con el MPG —Musicondalla Performing

Group- como conjunto oficial de la compaiiia que
toca instrumentos de rondalla como banduria,
octavina, laid, guitarra y contrabajo, son los
actuales pioneros de la rondalla en el mundo
moderno, llegando a los entusiastas de la rondalla
de todo el mundo para promover esta musica y esta
cultura.

Ademas, la trayectoria de este instrumento se
extiende mas alla de sus confines histéricos.

La banduria vuelve a transformarse cuando es
interpretada por musicos modernos. Gracias a la
experimentacion con nuevas afinaciones, técnicas
y géneros, los compositores contemporaneos
expanden los limites de su musica. Con nuevos
publicos y preservando la ilustre historia del
instrumento, las melodias tradicionales se
revitalizan en todos los géneros, desde el jazz al
rock.

Para mas informacion sobre la banduria filipina,
visite
www.musicondalla.com

para ver actuaciones y videos educativos suscribase
al canal de YouTube en https://www.youtube.
com/@MusicondallaOfficial
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MARTA ESCUDERO VALERO

Concertista y profesora de Instrumentos de Piia

COMPOSITORAS:
REPERTORIO PARA

Descarga el
listado de obras

MANDOLINA Y BANDURRIA

Aungque no ha sido con un caracter protagonista, y a
diferencia de gran parte de los instrumentos musicales,
alo largo de la historia han aparecido muchas mujeres
vinculadas a la bandurria y la mandolina.

No me cabe duda de que gran parte de los lectores
habituales de nuestra Revista Alzapia estan muy
familiarizados con nombres como Marga Wilden-
Hiisgen, Caridad Simén, Gertrud Weyhofen, Mari
Fe Pavon o Caterina Lichtenberg, y, si rebobinamos
algunos afos atras, probablemente también
reconozcan a Beatriz de Santos, Elisa Aguilar o
Maria Calace.

Siguiendo ese repaso en el tiempo, no dejamos de
toparnos con evidencias de presencia femenina

en el ambito mandolinistico. Por poner algunos
ejemplos relacionados con compositores
archiconocidos, Beethoven dedica sus obras a la
condesa Josephine von Clary-Aldringen -que tocaba
la mandolina-, y también, una de las alumnas
favoritas de Vivaldi en el Ospedalle della Pieta,
Anna Maria, era conocida por tocar, entre otros,
nuestro instrumento.

Asimismo, siguiendo evidencias iconogréaficas,
encontraremos numerosas pinturas e ilustraciones
de todas las épocas que muestran a mujeres
tocando instrumentos de plectro. Incluso Leone
eligi6 una mujer mandolinista para decorar la
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portada de su famoso método.

El vinculo con la musica de todas las mujeres citadas
hasta este punto ha sido a través de la interpretacién
o la pedagogia, pero, ;quién se nos viene a la mente
si pensamos en compositoras? Por suerte en 2024

es muy probable que recordemos algunos nombres,
pero, aplicandola sélo a instrumentos de plectro o

a la musica clasica en general, no deja de ser una
pregunta mucho mas dificil que si preguntamos por
compositores hombres.

Poco a poco, a base investigaciéon musicologica,
de concienciacién, de conciertos organizados el 8
de marzo, va siendo menos insolito encontrar en
los programas de mano nombres como Francesca
Caccini, Barbara Strozzi, Elizabeth Jacquet de la
Guerre, Fanny Mendelssohn, Cécile Chaminade,
Amy Beach o Sofia Gubaidulina. Pero, ;cuéles son
las compositoras mas interpretadas en el ambito
de la musica de plectro? ;Se tiene constancia de
alguna compositora para mandolina o bandurria en
el periodo barroco? ;Qué compositoras esparfiolas
han incluido, aunque sea de forma puntual,
instrumentos de plectro en sus composiciones?

Esas preguntas me han rondado la cabeza en alguna
ocasion y esa curiosidad es el motivo que me
impuls6 a iniciar una pequefia investigacion sobre
el tema. Comencemos:



Siglo XVIII
Ortensia Caccini (1684-1753)

Tal y como nos cuenta el investigador Pieter Van
Tichelen, en la Biblioteca Nacional de Francia
encontramos un manuscrito cuyo titulo es Questo
Libro di Sonate, de Ortensia Caccini (1684-1753).

La mayor parte de este libro contiene musica vocal,
pero hay algunas paginas que llaman la atencién.
Una de esas paginas mas llamativas es la primera
del contenido, que nos muestra un cuadro de
afinacién que corresponde con un instrumento
afinado por cuartas (MI-LA-RE-SOL).
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P. 1r | Questo libro di sonate // della Ortensia Caccini

Después, entre paginas de musica vocal
encontramos musicas que son claramente para el
instrumento cuya afinacion define al principio, y
que se corresponden a las primeras piezas del Libro
per la Mandola de su hermano, Matteo Caccini.

Es probable, por tanto, que estas piezas para
mandolina fuesen agregadas al manuscrito
posteriormente, aunque al ver el cuadro de
afinacion al comienzo, lo 16gico es pensar que este
manuscrito se concibid inicialmente para contener
musica para este instrumento (Van Tichelen, 2013).

Maria Antonia Walpurgis (1724-1780)*

Nacida en Munich, Maria Antonia Walpurgis fue
compositora, escritora, pintora y mecenas. A pesar
de las dificultades que una mujer de su época
podria encontrar, consiguioé destacar en el &mbito
politico y cultural en el llamado Siglo de las Luces,
codeandose con la élite intelectual del momento.

Compuso diferentes tipos de obras, entre las que se

encuentran dos Operas. Ademas, realiz una importante

labor como libretista, trabajando, entre otros musicos,
con uno de sus maestros: Johann Adolf Hasse.

Posiblemente por la conexion con este compositor,
que escribi6 diferentes obras para (o con)
mandolina -entre las que se encuentran su famoso
concierto-, Maria Antonia en principio decidi6
incluir este instrumento en el aria Maris procela de
la 6pera Amici Pastores quae fax luminosa (Munich,

1 Segun IMSLP, a Maria Antonia Walpurgis la podemos
encontrar en las fuentes con los siguientes nombres
alternativos: Maria Antonia Walpurgis Symphorosa; Ermelinda
Talea Pastorella Arcadia (seudonimo); E. T. P. A. ; Princess of
Bavaria, Duchess of Bavaria, Princess of Saxony, Electress of
Saxony.
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1741), cuya instrumentacion es para soprano,
mandolina, cuerdas y bajo continuo.

Aunque su nombre aparece al inicio del documento,
la investigadora Nina Eichholz, experta en las
colecciones de Maria Antonia de Baviera, afirma
que la autoria de Amici pastores es una atribuciéon
falsa (Eichholz, 2020).

Otras mandolinistas interesantes de la época:

« Mademoiselle de Villeneuve, primera mujer
en interpretar un Concert spirituel con la
mandolina, aparece referenciada en la prensa
francesa de la década de los 70 con grandes
elogios (Santana, 2014), pero no se menciona
haber interpretado obras propias.

« Madame de Genlis (Stéphanie-Félicité du
Crest), importante figura de la literatura, tocaba
también varios instrumentos -entre los que se
encuentra la mandolina- y componia, pero en
este caso no se ha encontrado ninguna obra
para este instrumento.
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ROMANCE ARABE

(Tableau de G. Sainfpierre)

DUO pour Baryton «f Mandatine .
i N.M. LEFORT et CERCLIER. Crdé par LEFORT et CERCLIER.

8. » kS

MANDOLINE .

CHANT .

PIANO.

Siglo XIX

En su libro de biografias, Philip J. Bone incluye a

la duquesa Ledochofska (Duchess Ledochofska),
alumna de mandolina de Mertz, hablando de su
virtuosismo y mencionando que publicé varias
composiciones originales para dos mandolinas,
guitarra y piano (Bone, 1914), pero no se ha
encontrado mas informacion sobre ella ni sobre sus
obras.

Por otro lado, la soprano y compositora francesa
Delphine Ugalde (1828-1910), dentro de la obra
Ving mélodies sur les sonnets de Adrien Dézamy,
dedicadas a la importante cantante y compositora
Pauline Viardot, incluye en el nimero 18 una
cancién para baritono, mandolina y piano.

Clara Ross

En la década de los 1880 aparecieron en Gran
Bretafia cientos de bandas femeninas de mandolinas
y guitarras, cuyas componentes pertenecian a
menudo a la aristocracia. Tocaban con frecuencia
en publico, incluyendo las salas de concierto mas
prestigiosas, y estas actuaciones eran difundidas
con entusiasmo por la prensa.

Como era de esperar, estas orquestas las dirigian
hombres e interpretaban musica compuesta
también por hombres, pero hubo una excepcion:

la banda Kensington Mandolinists, mas tarde
renombrada como Miss Clara Ross’ Ladies” Mandolin
and Guitar Band, que interpretaba musica de su
lider: Clara Ross (Sparks, 2013).

En la web claraross.co.uk, creada por Paul Sparks,

podemos encontrar un listado con el repertorio de
la compositora, asi como grabaciones y otros datos
de interés.

Siglos XX y XXI

Es vox populi la importante labor pedagdgica que
muchas mujeres desarrollan y han desarrollado en
torno a la mandolina, pero en cuestion de métodos
debemos esperarnos hasta el afio 1903 para ver una
importante publicacién por parte de una pedagoga:
el Méthode de Mandoline explicative, attrayante et
rigoureusement progressive de Madeleine Cottin.
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Debido a su gran éxito, cuatro afios mas tarde
se publica el Méthode élémentaire de mandoline,
d’apreés la célébre Méthode.

En cuanto al escenario sociopolitico europeo en
estos inicios de siglo, cabe mencionar que estuvo
marcado por fuertes movimientos feministas, lo que
en el ambito artistico se tradujo en una revolucion
para las mujeres que se dedicaban profesionalmente
a la musica.

Pero... un poco mas de lo mismo. Mientras que

en el campo de la interpretacion -de ciertos
instrumentos- ellas podian ser bien respetadas, en
el campo de la creacion aun se encontraban con
continuos obstaculos, pues la capacidad de la mujer
para la composicion continuaba siendo cuestionada
por la mayor parte de la sociedad.

Un ilustre ejemplo de este pensamiento
generalizado son las palabras de Joaquin Turina:

La mujer puede abordar el estudio de los
instrumentos, y en ocasiones puede hasta
aventajar al hombre en finura y refinamiento; mas
niego en absoluto que la mujer tenga condiciones
para la composicion. Afortunadamente, en
Esparia se desconoce aun esta terrible plaga de
compositoras y eruditas; en Paris, jqué horror,
Dios mio! Estudian la composicion con mucho
mas ahinco que el hombre, y con la facilidad

de memoria de que son capaces (...) deciden ser
eruditas y hacer criticas (...).

Pero estas eruditas, json realmente mujeres?

Yo estoy por dudarlo, pues a fuerza de estudios
empiezan a secarse, y ya palidas y macilentas, con
los sempiternos lentes y los enormes cartapacios
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| facil. Entre ellas se encuentra
% Maria Rodrigo, la primera
compositora en estrenar

una 6pera en Espaiia.

Ella tuvo contacto con el
mitico Cuarteto Aguilar,
dedicandoles en 1925 su obra
Gavota 'y adaptando para ellos
su conocida Copla Intrusa.

Después de las obras de
Maria Rodrigo, la siguiente
composicién con la que

nos encontramos en

Espafia data de 1966 con la
Suite Marionetas de Maria
Pilar Font Amigé. De esta
compositora y concertista
también encontramos Cuatro
Preludios y Cinco Estudios
Artisticos para bandurria
-mandolina espafiola- sola,
los cuales la FEGIP public6 en
2022 dentro de su coleccion
historica.

Ya a finales de siglo, en

1997 se escribe Colores, de
la riojana Maria Dolores
Malumbres. Tras ella,
tendremos que pasar al siglo
XXI para ver composiciones
de mujeres que incluyan la
bandurria o la mandolina,
con las obras de Maria Luisa
Ozaita, Gloria Rodriguez Gil,
Sonia Megias o Diana Pérez
Custodio.

Por suerte, el siglo XX en otros
paises no fue tan arido en lo
que a composicion femenina

Clara Ross. Recuperado de http://www.claraross.co.uk

llenos de partituras con anotaciones, mas parecen
escribanos que representantes del bello sexo.

(...) El cultivo de un instrumento perfecciona

a la mujer, el enorme esfuerzo que representa
asimilarse el estudio de la composicion, las
deprime y seca, y a la verdad, yo te aseguro

que para secos y feos nos bastamos a nosotros
mismos.

Joaquin Turina

El feminismo y la musica, Revista Musical Hispano-
Americana, n.° 2 (febrero 1914) p. 8-9.

Al igual que nuestro apreciado Turina, en la
denominada “Generacién de los maestros” hubo
también maestras que, ademas de trabajar en sus
proyectos, por supuesto también tuvieron que
luchar para que las generaciones posteriores

para instrumentos de plectro
se refiere, encontrando
composiciones de creadoras de diferentes partes

del mundo. Asimismo, se puede observar una gran
variedad de instrumentaciones, reflejando una vez
mas la versatilidad y poder de combinacion que
presentan los instrumentos de plectro.

Como adjunto a este articulo, cuyo objetivo no

era otro que el de dar visibilidad a repertorios
-posiblemente desconocidos- y a sus compositoras,
se afiade un listado -incompleto- de las obras
encontradas, con su instrumentacion, nombre de
autora, pais y afio de nacimiento/fallecimiento.

No querria despedirme de este texto sin antes dar
las gracias a Juan Carlos Murioz, a Diego Martin y a
Carlos Blanco por sus referencias, y también pedir
perdén a todas aquellas que no haya mencionado
en el listado, asi como por las imprecisiones que
este pudiese contener.
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Después de cuatro afios y una pandemia de por
medio, la Orquesta de Plectro Torre del Alfiler
considerd necesario retomar su proyecto mas
identitario. Un festival necesario para la ciudad

y para los instrumentos de puda, que, enfocado
desde un prisma profesional y de calidad, se habia
consagrado como referente en el panorama actual
del plectro en sus dos primeras ediciones de 2018 y
2019. Tras un pardn para coger impulso reaparecia
con proyeccion internacional el Festival de Plectro
Ciudad de Granada.

El festival se celebro los dias 28, 29 y 30 de

abril. Para su tercera edicién en 2023 ampli6 su
programacion, organizando tres conciertos en tres
jornadas, eligiendo tres espacios emblematicos de la
ciudad, con una seleccion de artistas de la maxima
actualidad y siempre apostando por la calidad como
base fundamental del proyecto.

Para la jornada inaugural, el viernes 28 de abril,
estuvo en Granada el magnifico laudista Rafael
Tarjuelo Montero ofreciendo su reciente trabajo
discografico en el que abarca la obra de Angel Pozo
Mendoza “12X trece piezas para laud”. Grabado

en agosto de 2022, se trata del primer CD grabado
a latd solista. Se compone de trece pequenas

obras en las que el compositor explora todas las
posibilidades timbricas y técnicas del instrumento,
realizando un viaje por diferentes estilos.

Renacimiento, milongas, jigas, melodias cariberias y
del folclore latinoamericano son parte de lo que se
nos ofrece en este trabajo.

La combinacion de la delicadeza y precisién técnica
de Rafael, acompariadas de la belleza y sonoridad
del Cuarto Real de Santo Domingo, bajo la mirada
de su Qubba nazari, crearon un ambiente magico
que fue todo un regalo para los sentidos. El ptblico
se volco agotando los asientos en lo que fue sin
duda un concierto memorable.

El sdbado 29 cambiamos de ubicacion y nos
trasladamos al Aula Magna de la Facultad de
Derecho. Lugar ya conocido para el Festival, en
esta ocasion acogi6 la actuacion del Duo Canelobre.
Esta nueva formacion, se crea para sumar el talento
de Miguel Angel Gosalbez con los instrumentos de
pua y Fernando Espi con la guitarra.

En cuanto al programa, comenzaron con la obra
“Angelita” de Angel Barrios, una de las obras mas
interpretadas, original y estrenada por el Trio
Iberia, como guifio a la ciudad y su historia, un
gran acierto sin duda. También pasaron por Manuel
de Falla con una seleccion de las Siete canciones
populares y cerraron con la suite “Histoire du
Tango” de Astor Piazzolla. Fue todo un despliegue
de impetu y expresividad, lo dejaron todo en el
escenario.
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El domingo 30 de abril tuvo lugar el concierto de
clausura en el imponente Auditorio Manuel de Falla Juan Carlos Mufioz y Mari Fe Pavon, se trata de uno

como viene siendo habitual. Para esta edicidn, el
Festival dio el paso al ambito internacional y pudo
contar en Granada de forma extraordinaria con
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Artemandoline desde Luxemburgo. Liderado por

de los grupos de musica antigua mas prestigiosos
de Europa. En su palmarés cuentan con numerosos
premios y nominaciones como los International
Classic Music Awards (ICMA) en tres ocasiones y al
Premio Nacional de Musica de Luxemburgo en 2022.

Nos presentaron el programa “Luz y Norte”. Un
increible viaje de la mandolina a través de los siglos
en el Reino de Napoles y en la Corte de Espana.
Santiago de Murcia, Domenico Scarlatti o Lucas Ruiz
de Ribayaz fueron interpretados por esta formacion
en la que las mandolinas y bandurrias barrocas son las
protagonistas. Participaron, ademas, Manuel Mufioz,
Mercedes Ruiz, Miguel Bellas y Ralf Waldner. Sin
duda fue todo un privilegio poder contar con ellos,
auténticos referentes, no solo de la musica de plectro,
sino reconocidos en la escena mundial de la musica
clasica.

Para cerrar el Festival actu6 la anfitriona y
organizadora Orquesta de Plectro Torre del Alfiler.
Esta ocasion fue especialmente importante porque
celebrod su 25° aniversario. Un afio més de actividad,
desde 1998, reivindicando los instrumentos de pua
y apostando por repertorios originales y exigentes
para darle el valor que merecen estos instrumentos.
25 afios en los que han llevado por escenarios de
toda Esparia y parte de Europa la tradicién musical
de Granada desde un punto de vista actual y con la
maxima vigencia.

En cuanto al programa, ofrecieron una variada
muestra de obras originales para formaciones de
plectro. Para abrir oido “Motivos granadinos” y



“Rumores gitanos” de José Molina Zuiiga, histérico =~ mejores formaciones de musica de plectro y como
laudista durante casi sesenta afios del Trio Albéniz. herramienta para reivindicar la inclusion de los
Seguidamente, ofrecieron “Tu eres olivo” de Angel instrumentos de pia en los conservatorios andaluces.

Pozo, un concierto para orquesta de plectro y guitarra
y bandurria solistas; una obra en tres movimientos
en los que se mantienen continuas conversaciones
entre la bandurria y la guitarra, desplegando grandes
recursos técnicos y expresivos. Los solistas fueron
Juan Carlos Estévez a la bandurria y José Maria
Huertas a la guitarra. Para cerrar, estrenaron en
Europa la obra “Fantasia Kyusyu” del mandolinista y
compositor japonés Hiro Fujikake; una composiciéon
sinfonica para orquesta de plectro, vientos y
percusion en la que la mezcla de timbres transmite
gran potencia y energia, sin duda una variante de la
musica de plectro a desarrollar.

Como bis, regalaron al publico un pasodoble original
para duo de guitarra y bandurria, adaptado para
orquesta de plectro sinfonica, “Pasando el rato”, de
Francisco Avila. Fue su particular homenaje a este
musico purchilefio de mediados del siglo XX quien
fue pionero e introdujo la musica de pulso y pia en :
Purchil, creando el germen que dio lugar a la Orquesta (x 4
de Plectro Torre del Alfiler.

Por concluir, esta ha sido la edicién més ambiciosa
del Festival de Plectro Ciudad de Granada, celebrada
con gran éxito de publico y acogida de la ciudad y de
los aficionados a esta musica. Se consolida como un
evento necesario en la ciudad de Granada para dar
cabida a estos instrumentos en su oferta cultural. Se
trata del proyecto mas importante de la Orquesta de
Plectro Torre del Alfiler, como escaparate para las
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Es sabado, no cualquier sabado. Hoy es 2 de
diciembre de 2023 y a las cinco y media de la
tarde, en un marco muy especial para los que alli
estamos congregados, se empieza a gestar una
tarde inolvidable. En la sala Manuel de Falla del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
ilusionados, nerviosos y expectantes, esperamos
la entrada de “El Maestro”. Asi lo definiran en las
distintas intervenciones muchos de los presentes
y mismamente, de esta manera, es reconocido
internacionalmente.

A la hora exacta y visiblemente emocionado

hace su aparicion, en una abarrotada sala, el gran
Pedro Chamorro Martinez. A nivel profesional,
un gran pedagogo, compositor, concertista y
director. A nivel personal, un hombre humano,
sensible, cercano, humilde, carismatico y otros
muchos adjetivos con los que se crearia una lista
innumerable de apelativos que le hacen grande y
nos hace grandes a los que lo conocemos y hemos
tenido la gran suerte de recibir sus ensefianzas

y compartir muchos momentos de su vida, de su
historia. Pedro Chamorro, puntualizo, el Doctor
Pedro Chamorro, ha realizado una labor musical
y pedagdgica encomiable con los instrumentos de

-80- ALZAPUA N 30-2024

plectro y, sobre todo, con la bandurria. El alcance
de sus ensefianzas e investigaciones no se limita
exclusivamente a toda la geografia espafiola,
sino que ha atravesado fronteras de todos los
continentes. Por ello, resulta imposible reunir

a todos aquellos que han formado parte de su
andadura musical.

El acto va a comenzar y en el ambiente se respira
admiracién, respeto, ilusion...

Personas ilustres, familiares, amigos verdaderos,
alumnos, representantes de orquestas de todo el
pais y, a su derecha, su inseparable y gran apoyo,
Caridad Simon, su esposa. Todos somos conscientes
de la importancia del momento y esperamos
ansiosos el inicio.

Ahora se recogen los frutos de la semilla del plectro
que plant6é D. Manuel Grandio y que durante 50
aflos Pedro Chamorro se ha encargado de regar

y cuidar incansablemente para que el mundo de
nuestros instrumentos no dejara de crecer y, por
consiguiente, ocupara el lugar que merecia. Partes
de estos frutos seran escuchados hoy, y como no
podia ser de otra manera, con obras compuestas
por el Maestro.



El primero en intervenir y conductor-presentador
de este homenaje es D. Carlos Blanco Ruiz, director
del CPM Eliseo Pinedo de Logrofio y de la Orquesta
La Orden de la Terraza. Con sus palabras nos
introduce en cada Comunidad Auténoma.

Viajamos a Castilla y Ledn de la mano de D. José
Luis Martin, Titulado Profesional de Instrumentos
de pua. Tras su intervencién disfrutamos de la
musica del “Trio Entorno” que interpretan Entorno.

A continuacién, nos trasladamos a la Region de
Murcia. Guiados por D. Luis Giménez, Profesor
Superior de Instrumentos de Pia de Murcia. Luis
nos hace un recorrido por los afios y vivencias

de Pedro Chamorro en el Conservatorio Superior
Manuel Masotti. Palabras cargadas de emocidn,
con las cuales manifiesta como Pedro marco su
vida personal y profesional. Termina dando paso
a la musica interpretada esta vez por el trio AC&C
Plectrum. Nos regalan Villarejo Suite.

Siguiendo con el evento, ahora es el momento de
Maryla Diaz (Cuba), Profesora Superior del CPM
José Tomas de Alicante y directora de la Orquesta
de plectro y guitarras del mismo. Nos deleitan con
la interpretacion de Fandango.

Turno para Castilla-La Mancha y sus
representantes, Jesus Pavon y Gema Garcia,
Profesores Superior y Profesional respectivamente
de Instrumentos de Pua. Palabras que llegan

al corazon dan paso a la intervencion del Trio
PlecTres. Ejecutan Por el sur.

Terminado el recorrido por algunas comunidades
auténomas, disfrutaremos con el sonido de la
Orquesta de Instrumentos de Plectro y Guitarras
del Conservatorio Profesional Arturo Soria. No sin
antes escuchar a Caridad Simoén, Profesora Superior
de Instrumentos de Pua en este conservatorio y
directora de esta orquesta. Caridad ha sido, es y
serd, comparfiera incansable, apoyo incondicional y
entrega profunda hacia Pedro. Al oirla percibimos
el amor, la pasion y la admiracion que siente por su
marido y padre de sus hijos:

A lo mejor hubieras sido mas famoso si solo
hubieses luchado por ti. Todo lo que has creado

en cada uno de los conservatorios por los que

has pasado, todos los alumnos que has formado
han seguido creando orquestas, y eso también es
importante. Que no te importe, ha sido algo que ha
pasado y hay que mirar al futuro. Vas a disfrutar
mucho como solista, a diio y también renaciendo
a la Orquesta Roberto Grandio de manera puntual
y sin obstaculizar a las grandes y maravillosas
orquestas repartidas por toda Espafia. Pedro, sin
mas, sigue adelante, todos te necesitamos.

Caridad Simén

Después de estas palabras la Orquesta del
Conservatorio de Madrid interpreta Mara,
terminando asi las intervenciones musicales.
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inolvidable que quedara grabada para toda la vida
en nuestras retinas, oidos y cémo no, en nuestro
corazén. Podriamos haber estado horas y horas
sin cansarnos de escuchar la musica del Maestro
interpretada por grandes profesionales.

Gracias de corazén en mi nombre y en el de todas
las personas que estan vinculadas a la musica del
Plectro, a todos los promotores de este gran y
merecidisimo homenaje. Gracias por la estupenda
organizacion y por el privilegio que ha supuesto ser
Ahora es el momento de la entrega de una placa participes del mismo al invitarnos.
conmemorativa y libro de firmas de todas las

personas que queremos y admiramos a Pedro

Chamorro. Isabel Abarzuza de Pamplona, su marido

Jorge Milagro y Antonio Cerrajeria y Patricia

Calcerrada de La Rioja son los encargados de ello.

Culminan el acto las palabras que salen del alma
del Doctor Pedro Chamorro Martinez:

Cualquier homenaje que reciba, donde sea, es
de justicia que al cincuenta por ciento sea para
Caridad.

Qué puedo decir. Yo no tuve un abuelo que
ganara una batalla en una casa solariega y
blasonada, como decia Ledn Felipe. Vengo de una
familia humilde, de ancestros humildes y gente
llana, y precisamente la humildad ha sido lo que
ha regido mi vida.

Tengo mas ganas que nunca y mas energia que
nunca
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En 2023, desde el Ministerio de las Artes, las
Culturas y los Saberes de Colombia, en el marco
de la politica publica del Plan Nacional de Musica
para la Convivencia (PNMC) y el Programa Sonidos
para la Construccién de Paz (PSCP), se impulsd

la creacion de seis Estudiantinas Regionales,

un sistema de agrupaciones compuesta por 148
musicos, que fomenta a nivel profesional, el
desarrollo de las musicas tradicionales del interior
del pais, asi como la creacién e interpretacion

de musicas latinoamericanas académicas,
contemporaneas, y de amplia diversidad sonora.

El formato instrumental de Estudiantina, tiene

una rica historia arraigada en la tradicion musical
andina del pais. A finales del siglo XIX, la Lira
Colombiana, agrupacién fundada por Pedro
Morales Pino en el Valle del Cauca, senté las bases
de este formato instrumental, caracterizado por una
combinacién de instrumentos de cuerda pulsada

como tiple, guitarra y bandola, junto con vientos,
contrabajo y percusion.

Estas agrupaciones se transformaron con el tiempo,
influenciando la creacién de trios instrumentales
andinos y dando lugar a proyectos innovadores
como la Estudiantina Bochica en los afios 70, y

a la Orquesta de cuerdas colombianas Nogal
en la década de los 80, siendo este un proyecto
artistico y cultural importante en la Universidad
Pedagdgica Nacional (UPN) de Bogota que, bajo

la direccién de Fernando Ledn Rengifo, dej6 una
huella significativa en la historia musical del pais y
enriqueci6 el lenguaje musical andino.

Hoy en dia, estas estudiantinas representan la
diversidad musical del pais, uniendo territorios y
contribuyendo a la construccion de paz a través de
la musica, premisa importante de la politica cultural
de la ultima década en Colombia.
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Las seis Estudiantinas Regionales, que conforman la sin 4nimo de lucro, que tienen en su misionalidad

Estudiantina Nacional son:

« Estudiantina del Altiplano Cundiboyacense
(Sede Tunja)

« Estudiantina de la Montafa Santandereana
(Sede Bucaramanga)

« Estudiantina del Alto Magdalena (Sede Neiva)
+ Estudiantina del Eje Cafetero (Sede Pereira)
« Estudiantina del Valle del Rio Cauca (Sede Cali)

« Estudiantina de los Andes Antioquerios (Sede
Medellin)

Cinco de ellas estin compuestas por 25 musicos
(12 bandolas, 5 tiples 5 guitarras, 2 percusiones y
1 Contrabajo) junto con su destacado director, y
una compuesta por 18 integrantes (8 bandolas, 1
requinto, 3 tiples, 3 guitarras, 1 contrabajo y su
director), conformando un sistema que reunido, se
encuentra dirigido por el maestro Fabian Forero
Valderrama.

La creacion de estas estudiantinas en el seno de

la institucionalidad cultural publica, constituye
un logro muy importante para el ejercicio
profesional de la musica con especialidad en las
cuerdas pulsadas, dado que reconoce el avance y
crecimiento en la formacién profesional en estos
instrumentos, fomenta la interpretacién de las
musicas tradicionales, y estimula y fomenta los
procesos subyacentes de escuelas de musica a nivel
municipal, asi como los procesos de investigacion,
creacion, produccion, divulgacion y apropiacion.

Para el desarrollo de su gestion, este sistema se
encuentra apoyado en 6 organizaciones culturales
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el fomento de la musica tradicional colombiana

y las experiencias de gestiéon en procesos de
formacién en cuerdas pulsadas en cada una de las
regiones donde tiene sede la estudiantina. Por ello,
constituye un reto y oportunidad, el construir de la
mano de estas organizaciones, la institucionalidad
que, tejida con el apoyo nacional, regional y
municipal, junto con los publicos que las valoren,
reconozcan y apropien, las condiciones propicias
que permitan su sostenibilidad.

Desde este sistema, y sus 6 estudiantinas, se quiere
aportar al mundo del plectro, el pulso y la ptia, en el
fortalecimiento de los entornos institucionales que
propician que bandolas, bandurrias, mandolinas,
laudes, guitarras, tiples, violas, requintos, y sus
orquestas, sigan presentes en la memoria sonora
de nuestros pueblos y en las programaciones
culturales, educativas y artisticas de muchos
escenarios convencionales y no convencionales, al
nivel de excelencia y creatividad de los intérpretes
y creadores que las cultivan.

Para ampliar informacién consulte https://
estudiantinasregionales.mincultura.gov.co
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GUILLERMO GIMENO SEBASTIAN
Profesor de Instrumentos de Pia en el
Conservatorio Profesional de Miisica
“Antonio Uinuales Gracia” de Huesca
Titulado Superior en Guitarra

RECURSOS TECNOLOGICOS

En 1894 se estren6 la famosisima zarzuela “La
verbena de la Paloma”, con musica compuesta

por Tomas Breton y cuyo libreto escribié Ricardo de
la Vega. La enorme popularizacién de esta zarzuela
hizo que la expresion “Hoy las ciencias adelantan
que es una barbaridad’ fuese enormemente
conocida y pronunciada desde entonces por
muchisimas personas cuando se quiere destacar el
enorme progreso que se ha hecho en el campo de la
investigacion.

Obviamente lejos de pasar de moda, caer en
desuso o volverse anacrénica, se puede comprobar
mas bien lo contrario. Cada dia parece estar mas
presente.

Ya hace varias décadas que vivimos con la
sensacion de estar en una constante revolucion
tecnologica. Como ya dijo el filosofo presocratico
Heréclito de Efeso (540 a. C) ...: “Nada es
permanente a excepcion del cambio”.

Quedan ya lejos aquellos dias en que asistia a clase
con mi bandurria a la salida del colegio. Una parte
de esa clase consistia en copiar en el cuaderno
pautado lo que el profesor escribia con tiza en la
pizarra. Esa era toda la tecnologia que usabamos.

Si hacemos un repaso mental a las dltimas décadas,
podemos comprobar que sin duda se cumplen las
dos “citas” anteriores. De la tiza hemos pasado a
las fotocopias, ordenador, internet, moéviles, tablets,
apps, redes sociales, videoconferencias, inteligencia
artificial, etc. Todo esto indudablemente ha
cambiado la forma de comunicarnos, aprender,
ensefiar, estudiar, ensayar, difundir...

Es muy habitual preparar partituras para nuestras
clases, grupos, orquestas, etc. Esto nos absorbe
una cantidad de tiempo que muchas veces apenas
tenemos. Es una de las razones por la que siempre
me ha interesado conocer la tecnologia aplicada a
la musica.

Para este articulo he seleccionado 35 recursos
tecnologicos, sencillos y asequibles, los cuales
podemos utilizar en nuestro dia a dia facilitindonos
las tareas. La mayoria seran gratuitos o de muy
bajo precio.

En primer lugar, tengo que informar de que NO
soy ni mucho menos especialista —ni siquiera un
(43 » . ’ . .

freaky”- en materia tecnoldgica. Simplemente
cuando se crea una necesidad, busco solucién y la
guardo para otras ocasiones.

Por ello, todo lo que voy a contar o exponer esta
basado simplemente en mi propia experiencia. Solo
hablo de lo que he usado y conozco, y el Gnico
motivo es que pueda servir de ayuda a todo aquél
que de una u otra manera esté relacionado con la
musica; profesionales, aficionados, estudiantes...

Para entender y seguir mejor el articulo, vamos a
partir de una “supuesta historia” en la que, a través
de un hilo conductor, van a ir apareciendo las
herramientas o recursos, «Pildoras Tecnolégicas»
de los que voy a hablar.

Vamos a imaginar ser el director de una agrupacion
musical. Quiero comenzar a preparar el proximo
concierto. Vamos a ir paso a paso desde el
principio.
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En este caso vamos a partir de dos supuestos; El
primero es que ya tengo seleccionado el repertorio.
Ademas, tengo hechos los arreglos y preparadas
las partituras. Perfecto. Solucionado el primer
supuesto.

Pero... ;Qué ocurre en el caso contrario?, segundo
supuesto. Me gustaria tocar algunas obras, pero
no tengo las partituras, ni tengo arreglos y lo mas
seguro los tendré que hacer yo. Esto me va a llevar
trabajo.

Aqui es donde empezamos a usar los recursos
que la tecnologia —cada vez mas— nos va
proporcionando.

La mejor opcién siempre va a ser comprar las

partituras originales. Van a ser mucho maés fiables y

de mejor calidad. Podemos acudir a la tienda fisica
o también tenemos la posibilidad de tienda virtual.
En este caso, obviamente, vamos a recomendar la
opcion de «MundoPlectro.com» libreria virtual
especializada en instrumentos de pda y guitarra,

con un amplio catalogo de obras y autores. Siempre

vamos a recomendar la compra de partituras para

que sigan editando, de lo contrario todo esto podria

desaparecer, con el consiguiente vacio generado.

mund0pleCTrO.oom

Otra forma de conseguir partituras puede ser
recurrir a paginas web de bibliotecas virtuales,
donde podemos descargar la partitura que nos
interese. En este caso se pueden destacar varias
webs, pero la mas famosa puede ser «xIMSLP
(International Music Score Library Project),

también conocida como Biblioteca Musical Petrucci

(en honor al editor italiano Ottaviano Petrucci).

IMSLP

Petrucei Music Library

Los datos que nos da esta pagina son los
siguientes: 228.289 obras, 744.150 partituras, 81.724
grabaciones, 27.578 compositores.

Es una pagina web de partituras digitales de
dominio publico, es decir, musica que ya no esta
protegida por derechos de autor, por lo que se
trata principalmente de musica clasica. El proyecto
se inicié en 2006 y su principal objetivo es que la

musica de dominio publico sea accesible “online” de

forma gratuita. Es, sin duda, una pagina a tener en
cuenta para musica clasica principalmente.

Continuando con nuestra historia, vamos a suponer

que nuestro director ya ha elegido y conseguido
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las partituras: unas las ha comprado y otras las ha
descargado en pdf de una web. Ahora toca hacer
el arreglo para su agrupacion. Esto es sin duda lo
que normalmente mas trabajo y tiempo nos puede
llevar por lo que si la tecnologia nos ayuda, lo
vamos a agradecer.

De sobra son conocidos los editores de partituras
Finale, Sibelius, Encore, MuseScore, etc. Con ellos
podemos hacer unas partituras de una calidad
excelente, pero introducir nota a nota nos lleva
muchas horas (por muy bien que manejemos el
programa).

Aqui es donde la tecnologia, de nuevo, nos puede
ayudar. Y cada vez mas. Podemos intentar con
varias herramientas. Pero debemos tener en cuenta
lo siguiente: No todos los programas o apps
que voy a mostrar lo hacen todo siempre a la
perfeccion. A veces si, pero otras en cambio es un
desastre.

Entonces tengo que probar (con una pagina, por
ejemplo) y posteriormente valorar y sopesar si
me interesa trabajar con el resultado obtenido
—corrigiendo errores— o si me vale mas la pena
desestimarlo. Esto hay que valorarlo en cada caso
en particular, teniendo en cuenta que a veces, a
pesar de que hay excesivos errores o correcciones,
aun asi, me compensa, ya que al final invertiré
menos tiempo. Dicho esto, voy a mostrar unas
herramientas muy interesantes para evitar tener
que copiar la partitura en su totalidad.

Uno de los programas que mas nos puede aportar
es «PhotoScore Ultimate» (de pago).

Este programa escanea las
partituras y las convierte a
digital, a formato MIDI o
XLM. Es mejor guardarlo
como XLM. Si lo guardamos
como MIDI no nos guarda
dinémicas, ni agbgicas, ni
digitados... en cambio el
archivo XLM guarda todo.

El resultado final del escaneo va a depender de

la calidad del pdf o de la resolucion. También
influye mucho si es una sola voz o es grupal u
orquestal. Normalmente si lo escaneamos de una
partitura editada —vamos a decir como orientativo,
ultimos 20 afios—, lo suele hacer perfecto o con
pocos errores. En cambio, si es una partitura de
edicion antigua o en mal estado, seguramente no la
podremos utilizar.

Una vez escaneado nos da la oportunidad de revisar
y corregir errores antes de guardar y exportar a
nuestro editor de partituras.

Actualmente se estan desarrollando una nueva
generaciéon de Apps para movil o tablets basadas
en la inteligencia artificial (IA) que nos estan
sorprendiendo. Aun estan en sus inicios, pero ya



son muy interesantes y sobre todo prometedoras.

La App que animo a conocer se llama «PlayScore
2».

Con esta aplicacion simplemente
tenemos que hacer una fotografia
a la partitura y tras esperar unos
segundos, ya ha reconocido los
caracteres y la ha convertido a
digital (XLM). Ahora, la puedo
escuchar para saber como suena.
Ademas, puedo cambiar sonidos, mutear voces,
bajar o subir velocidad..., todo esto desde el movil.
Una aplicaciéon muy interesante.

PlayScore?

Otra forma que podemos probar para reducir el
trabajo es descargar el arreglo ya hecho: en MIDI
o XLM. Hay varias webs que ofrecen descargas
de partituras tanto en pdf o en XLM. Aqui
ocurre lo mismo que comentaba anteriormente.
Comprobamos el arreglo y después decidimos

si me compensa adaptarlo y realizar cambios o
correcciones o es mejor hacerlo nuevo.

Por lo general, si buscamos un poco, podemos
encontrar arreglos interesantes, pero siempre hay
que contrastar con la partitura original ya que son
adaptaciones hechas por particulares que luego
comparten (paginas colaborativas). Quiza no esté
del todo bien, pero si que nos puede ahorrar mucho
tiempo, adaptandolo luego nosotros.

Una pagina muy conocida para este tipo de
descargas es «MuseScore»:

De cédigo abierto, ofrece una amplia
biblioteca musical de partituras
gratuitas “musescore.com”. La
biblioteca incluye tanto partituras
oficiales como musica creada por los
usuarios.

Otras webs mas o menos similares serian
«Tomplay» o «Free-Scores.com». Todas ellas
tienen la versién gratuita y la de pago.

& tomplay 'a

ea-5con

Volvemos a nuestro hilo conductor. Ya tenemos

las partituras elaboradas y digitalizadas. Ahora

las tengo que enviar a los componentes del grupo
para que comiencen a trabajarlas. Se pueden enviar
por correo electronico, pero primero las tengo que
organizar. Para esto voy a necesitar un «editor

de PDFs» (siglas en inglés de Portable Document
Format).

Para trabajar con PDFs hay programas especificos
como Adobe. Pero si solo disponemos de Adobe

Reader, solo podemos “ver” el documento, pero no
podemos hacer ninguna modificaciéon. En cambio,

con la versiéon «Adobe Profesional» vamos a
poder hacer practicamente todo, pero... es de pago,
légicamente.

En la web hay actualmente paginas
(gratuitas) que nos hacen esta labor

de editar Pdf y no hace falta descargar
programas ni suscribirse. Simplemente
seleccionamos el documento y le
indicamos lo que queremos hacer: unir
Pdf, separar, rotar, comprimir. También nos permite
convertir a Word (reconocimiento de caracteres
—OCR—), a Excel, poner marcas de agua, proteger-

desbloquear pdf...

I PDF

También podemos encontrar Apps en las cuales,

a través de una fotografia con el movil, podemos
convertir el documento en pdf por lo que no
necesitamos acudir a un escaner. Estas podrian ser
por ejemplo «CamScanner» o «TapScanner».

Hay varias webs que podemos
utilizar para estos fines. Una de
las mas famosas es «iLovePDF»

Otra forma de enviar a los
componentes sus partituras, es
creando una carpeta compartida en

la “nube”, por ejemplo, un «Google
Drive». De esta forma cada
componente entra en la carpeta que le
corresponde y encuentra sus partituras, audios, etc.
Ahora todos tienen acceso para descargarlo.

Recapitulemos:

Ya tienen todos los musicos sus partituras y pueden
empezar a estudiarlas. Pero me sugiere alguien

que las trabajaria mejor si tuviese los audios del
archivo XLM, es decir, el que he realizado con
Finale, Sibelius, etc. Al abrirlo con el ordenador
puedo “escuchar” la partitura, y claro, ciertamente
trabajara mejor con el MIDI o XLM, lo que

ocurre que, para poder estudiar asi, seguramente
necesitara estar en su casa con el ordenador
encendido.

Lo que propongo es enviarle ese mismo archivo,
pero ya convertido a formato Mp3. Ahora lo
puede abrir en el mévil o tablet, lo cual facilita
poderlo escuchar en cualquier momento o
cambiar facilmente el lugar de estudio y no estar
condicionado por el ordenador.

Para poder convertir los archivos podemos
recurrir, por ejemplo, a esta pagina web: «Online-
convert».

Bl ONUINE-CONVERT S
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Como su nombre indica, es un convertidor de
archivos desde la propia web, es decir, no necesita
instalacion y, ademas, es gratuito. Simplemente sigo
los pasos que me indica y en pocos segundos ya lo
tengo disponible para guardarlo en mi carpeta.

Una buena idea es conectar el movil o tablet a

un altavoz bluetooth y de esta forma se puede
trabajar con mucha facilidad siendo mas agradecido
—y potente si lo deseo— el sonido saliente. Los
podemos encontrar de todos precios, tamafios,
potencia, etc.

Algun componente de la agrupacion ya se empieza
a poner contento. Tiene la partitura y el audio para
poder trabajar. Esto es jgenial!, pero.... jUfff!...
todavia no me sé bien la partitura y este audio va
“muy rapido”, “no llego a esta velocidad! Ademas,
ahora ando liado y voy a faltar a varios ensayos (o
la mayoria)...

No pasa nada. jCalma! (esta cancion ya me suena...
—podria poner unas cuantas caritas «emojis»—)

La solucién nos la dara esta App «Music Speed
Changer»

>

La considero imprescindible para estos casos. ;Qué
hace? Modifica la velocidad de un audio como si
fuese un metrénomo. Al principio, cuando estudio
una partitura nueva, bajo la velocidad y voy
aumentandola segin la necesidad. Ademas, puedo
facilmente dividir el audio en trocitos cortos (de A
a B), creando blucles que va a repetir las veces que
desee. También puedo hacer marcas por secciones
para ir pasando rapidamente de un fragmento a
otro. Dentro de esta App puedo crear mi carpeta

o lista de reproduccién donde tendré guardados
todos los audios de este concierto para encontrarlos
facilmente cada vez que los necesite.

Suele pasar que el sonido MIDI no es precisamente
agradable. Lo podria modificar con sonidos
SAMPLER, pero, de momento, no vamos a entrar en
este tema (quiza en otra ocasion). Lo que si puedo
hacer —y es mas facil y agradecido—, es buscar

una buena versién en YouTube de esta partitura y
hago una descarga del audio. De esta forma, voy

a ensayar (a veces) con grabaciones profesionales.
También recomiendo abrir este nuevo audio con
Music Speed Changer.

Hay un gran nimero de webs que nos permiten
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realizar esta descarga. No hay que instalar ningin
programa. Simplemente sigo los pasos que me
indica y facilmente he conseguido el mp3 deseado.

Estas paginas aparecen y desaparecen con cierta
frecuencia, pero vuelven a surgir otras nuevas

por lo que siempre las tengo disponibles. Basta

con poner en el buscador «descargar audio de
YouTube» (esto es; extraerle a un video (mp4) sélo
el audio (mp3) y dejar la imagen —ya que no me
interesa—). Es recomendable leer comentarios sobre
si es fiable la pagina que elegimos para la descarga.
Las usan millones de personas y no suelen dar
mayores problemas, pero vayamos con cautela.

)

Se acerca la fecha del concierto y tengo que hacer
el programa de mano, algtn cartel, publicarlo

en redes sociales... Actualmente, una de las
herramientas mas populares de disefio grafico es
«Canva». Se usa para crear programas de mano,
carteles, presentaciones, publicaciones
para redes sociales, etc. Puedes hacer
lo que tu mente imagine. Es gratuita y
no hay que instalar nada. Se hace todo
desde la web.

Estas descargas también

las podemos hacer con
«JDownloader2» pero en este
caso tenemos que instalar o
descargar la App.

Cuando llegue el dia del concierto quiero hacer
una breve presentacién de las obras y compositores
que vamos a interpretar. Busco informacion en mis
libros, partituras, revistas, discos... pero en muchos
casos... jesta en otro idiomal!

De nuevo buscamos solucién facil en la tecnologia.
Una App que tenemos seguramente todos en el
movil es «Google Lens». La misma con la que
podemos leer el cddigo QOR.

r‘
h.o

Si la abrimos, nos aparece

el icono de una camara
fotografica en el centro de

la pantalla. Pulsamos sobre

ella y no ofrece diversas
posibilidades. Por ejemplo: si
enfocamos un texto en otro
idioma y esperamos un par de
segundos, nos aparecera en la
pantalla traducido al idioma que deseamos (funcion
traductora). Para ello le tenemos que decir que
“traduzca” en las pestafias que aparecen en la parte
inferior de la pantalla del mévil. Con esto podemos
facilmente hacer traducciones de esos textos que
tenemos y nunca habiamos entendido.

Pero esta misma App nos ofrece otras muchas
opciones también muy interesantes y que
recomiendo conocer. Si enfocamos cualquier objeto
—un sobre de una cuerda de bandurria, una pua,
un soporte, un reloj, una flor...— nos va a decir qué
es, como se llama, qué precio tiene, incluso —si lo



deseo— lo puedo comprar y me lo envian a casa.
Para ello tendria que seleccionar la opcion de
“buscar”.

iLlega el dia del concierto! Esta tarde viajaremos
hasta el teatro donde tenemos que actuar. Esta sélo
a 1 hora de camino, pero... jestan dando tormentas!
Parece que es muy probable que llueva. Bueno. En
estos casos sugiero tener instalada la app «Alarma
de Lluvia».

No vamos a evitar que llueva... pero si que puedo
saber con bastante exactitud: cudndo, cuanto,
qué direccion lleva la tormenta, ;va a llover con
mucha intensidad?... De esta forma podemos
planificar en tiempo real el viaje. Si viajamos con
cierta frecuencia —por ejemplo, desplazandonos
para nuestras clases— esta app es imprescindible.
Nos muestra una fotografia tomada por satélite
en tiempo real. Vemos donde esta la tormenta, la
velocidad, direccidn, etc. y asi planifico si sigo o me
espero a que pase.

Finalmente, el concierto jfue un éxito! Salié todo a
la perfeccion. Estamos de “subidon”.

Ahora nos apetece tener un recuerdo del mismo
y ya de paso, para aquellos que no pudieron
venir, que no se pierdan la oportunidad de verlo o
escucharlo posteriormente.

Como lo hemos grabado todo en audio y en video,
ahora lo podemos editar y subir a las redes sociales
para que nuestros amigos, familiares... vean lo bien
que nos sali6 todo.

Para esto tenemos que recurrir a un editor de

audio, por ejemplo: «Super Sound» o «Audio
Trimmer» o de video «123apps». Ahora podremos
seleccionar los fragmentos deseados eliminando
tiempos muertos, aplausos... y ese pasaje que no
nos sali6 tan bien como esperabamos. De esta
forma tendremos el recuerdo y ademaés lo podremos
utilizar para ensayar el préoximo concierto.

AudioTrimmer

» 123APPS

A continuacién, cambiamos de “bloque” para seguir
descubriendo herramientas.

En el siguiente apartado voy a hablar de Apps que
nos pueden ayudar en el proceso de ensefanza-
aprendizaje. Es decir, las utilizamos para ensefiar —
si somos profesores— o para aprender —si estamos
comenzando—.

Si en el bloque anterior el hilo conductor era “un
director de una agrupacion” ahora vamos a crear
otro hilo conductor a partir de “un profesor en una
escuela de musica’”.

Empezando de nuevo por el principio, una de las
primeras apps que podemos recomendar a nuestros
alumnos podria ser un afinador y metrénomo.
Tenemos un amplio nimero de App que hacen esta
funcién. Podria servir cualquiera, aunque yo suelo
usar «Soundcorset». Me gusta especialmente

el metronomo por sus posibilidades ritmicas:
compases de amalgama, ritmos flamencos... Los
puedo disefiar a la carta.

Rhythm editor

Hahat Cicsed -

Hiha Pecal -

Kick - ] ] L] u L]
Snare - | L] ] L] L]
SnareClick - L] n n L] L]

Ride

Si queremos reforzar la lectura de notas en solfeo
podemos acudir a «DoReMiNotas Web Version».

Nuevamente es una web gratuita en la cual
simplemente entramos (elegimos el idioma y la
clave) y comenzamos a practicar.

mants -

¢

(o0 P o

Esta web es muy apropiada para esas personas que
siempre han tocado “por cifra” y tienen curiosidad
por probar a leer solfeo. Es muy facil y progresiva,
ya que el alumno elige el nivel de dificultad

y cuando quiere pasar al siguiente. Podemos
comenzar con solo tres notas y poco a poco ir
aumentando. Es un juego.
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En la misma linea, pero un poco mas avanzado
podemos recomendar «Ear Master» y «Oido
Perfecto». Con ellas vamos a poder practicar y
reforzar la escucha de intervalos, escalas, acordes,
ritmica... Ambas tienen una parte gratuita y otra de

pago.

wEarMaster

Ahora subimos un poco mas el nivel musical del
alumno.

En las clases de musica, cada vez se usa mas para
el estudio de los alumnos, lo que podemos llamar:
minus one, backing tracks, play along o karaokes.
Todo ello viene a ser lo mismo. Unas bases o pistas
grabadas a las que les falta —o le podemos quitar—
la voz que yo interpreto. De esta forma puedo tocar
acompanado por ese audio. Por todos es conocido
el famoso “Método Suzuki” el cual usa este sistema
desde hace décadas.

Como deciamos al principio, todo avanza muy
rapido en materia tecnologica. Estan apareciendo
nuevas herramientas, con més posibilidades.
Aun estando en su fase inicial, jya nos estan
sorprendiendo!

Voy a mostrar cuatro Apps que nos van a ayudar
tanto a estudiar como a ensenfar.

La primera podriamos decir que es una “vieja
conocida”. Viene a ser lo mismo que el veterano «Band
in a Box» el cual ya existia en los 90. ;Qué ocurre
ahora? Hay una version app para mévil. Ya no necesito
estar frente al ordenador para poder practicar.

La version App se llama «iReal Pro» («una banda
en tu bolsillo»).

Consiste en crear acompanamientos
con una banda virtual —
normalmente bateria, bajo, guitarra,
piano— a los que le pongo un ritmo
preseleccionado: bossa, swing,

pop, rock, soul, latin, balada... Son
acompaflamientos muy estandar, pero sirven de
gran ayuda para estudiar musica moderna, estandar
de jazz (Real Book) o practicar mis improvisaciones
o solos preferidos.

Ademas, vienen ya incluidos miles de charts de
acordes (de temas famosos o standars de muy
diversos estilos musicales), realizados por una
amplia comunidad colaborativa, listos para
descargar en cuestién de segundos.
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También aparecen graficas con los acordes de
guitarra o piano, asi como las posibles escalas que
podemos tocar sobre cada acorde. Lo mejor es
entrar en la pagina o ver un tutorial en YouTube y
descubrir todas las posibilidades de esta App.
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Otra de las nuevas Apps que viene para cambiarlo
todo (dentro del ambito que hablamos) es
«Moisés». Todos sabemos que Moisés separ6

las aguas del Mar Rojo, pues eso es mas o menos
lo que hace este otro Moisés: “separar”, pero en
este caso las pistas de un audio convirtiéndolas
en independientes —como si fuese un estudio

de grabaciéon—. A partir de ahi, puedo anular o
“mutear” las que no desee escuchar.

™’ Mmoises

Esta App de momento funciona muy bien con
musica moderna (bateria, bajo, guitarra...) pero atin
no esta lista para separar, por ejemplo, un dio de
mandolina y piano o un cuarteto de cuerda. Creo
que no tardard mucho visto la velocidad a la que
avanzan este tipo de nuevas Apps. ;Os imaginais
cuando se consiga? Podria practicar con las
grabaciones que tengo o las que pueda descargar en
la red, eliminando —o bajando el volumen— a las
voces que desee. Esto volvera a ser un cambio muy
importante en la forma de estudiar-ensayar.

Si eres cantante, o te gusta cantar, existen otras
Apps en la misma direccién que la anterior

pero solo eliminan la voz. Y lo hacen de manera
sorprendente. Se llaman «X-minus pro» y «Vocal
Remover».

Aislar los instrumentos de una cancién

X-MINUS.PRO




Seria como un karaoke de nueva generacion. En
lugar de acompaiarte con bases estandar hechas
con ordenador, ahora te acomparian los musicos
originales...

Ya vemos que las posibilidades son dificiles de
cuantificar. Aqui hemos visto una representacion de
algunos recursos que podemos utilizar facilmente
para el desempefio de nuestra labor musical. Mi
recomendacién es probarlas y, en aquéllas que
tengas mas curiosidad, acudir a un tutorial en
YouTube buscando ampliar informacién y aprender
su uso. Simplemente tecleando en la barra del
buscador el nombre de la web, app, etc. y afladiendo
“tutorial” nos van a aparecer varios.

También animo a visitar la «<web de la FEGIP»
donde estan colgadas todas las «Pildoras
Tecnologicas» que se han ido publicando en el
boletin informativo semanal. Estan a disposicién de
todos.

Y, por ultimo, animar a todo aquél o aquella que
quiera colaborar, a compartir su conocimiento en la
materia. Cualquier consejo, correccién o propuesta
sera siempre bien recibida. Las podéis mandar al
correo general de la federacion fegip @fegip.es.

Nada maés. Para despedirme, simplemente decir
que es muy probable que transcurridos unos pocos
anos, cuando veamos este articulo, se nos dibuje
una sonrisa ya que lo veremos como algo lejano y
anticuado. Todo apunta a que a corto plazo van a
surgir nuevos recursos tecnologicos que, sin duda,
nos van a sorprender. Parece ser que la IA viene
abriendo paso para, de nuevo, cambiarlo todo.

Si queréis ver un breve anticipo podéis buscar
el anuncio publicitario de un famoso refresco de
« » . « : »

cola” titulado «en el museo» donde “dicen” que
la musica también estd hecha con Inteligencia
Artificial.

JOSE ANTONIO LAGUNAR

SOMONTIN, 28- 26033 MADRID ()
676191299 ()
JALAGUNARE@GMAILCOM &
WWW.LAGUNARGUITARRAS.COM
@JOSEANTONIOLAGUNARCANOVAS (5]
JOSEANTONIO.LAGUNARCANOVAS [[]
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LA ENSENANZA E INFLUENCIA

DELAESCUELADELA

MANDOLINA EN VENEZUELA

La mandolina en Venezuela ha sido uno de los
instrumentos con mayor tradicién en diversos
géneros musicales; siempre ha estado presente en
la mayoria de agrupaciones de la musica tradicional
venezolana, desde un villancico, un vals o hasta
una jota, entre otros géneros donde su virtuosismo
empirico ha tenido un gran protagonismo en
nuestra cultura musical, dando asi a conocer
diferentes exponentes del folklor lo cual han
aportado diversas formas o maneras de ejecutar la
mandolina.

Siempre ha existido una tendencia o inclinacién
hacia la escuela italiana y espafiola; de ahi, que los
primeros registros de una estudiantina se debieron
a la influencia de la estudiantina espafiola Figaro

a través de una gira realizada por América. Esta
agrupacion fue fundada en Madrid por Dionisio
Granados. Para el afio de 1886, después de la

visita de ésta a Venezuela, se organiza la primera
estudiantina en nuestro pais, tarea que lleva a
cabo el musico espafiol Manuel Martin Marrero

en la ciudad de Caracas, reuniendo a un grupo de
personas y de esta manera “Figaro sirve de modelo
para el surgimiento de las primeras agrupaciones
en el pais, entre las cuales destacan Figaro y
Venezolana en Caracas y la Zuliana en Maracaibo”,
(Torres 2007, p. 28).

En este sentido, “a partir de ese momento el
movimiento de agrupaciones en Venezuela
comienza a fomentarse... las estudiantinas son
el punto de partida del proceso historico de la
mandolina en Venezuela por ser las primeras
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agrupaciones de las que se tiene registro” (Ramirez,
2020). Después de este acontecimiento se fueron
estableciendo diversas agrupaciones en el pais,

por ejemplo, en la region central se crea con el
nombre de “Las Diosas” que estuvo conformada
por mandolinas y otros instrumentos de cuerda,
donde se destacé el compositor y mandolinista José
Antonio Carrillo, siendo uno de los mas destacados
a mediados del siglo XX, dandole de esta manera un
toque Unico y de interpretacioén al instrumento con
sus golpes de pua, portamentos, staccato y trémolo
de doble y triple cuerda, dejando con ello, un gran
legado a futuras generaciones y conjuntamente se
van creando otras estudiantinas en el resto del pais,
con diversas maneras de ejecucion, adaptadas a

las necesidades técnicas de los diferentes géneros
musicales de cada region.

De igual manera, en el afio de 1976 el mandolinista
y violista Ivan Adler “funda la primera catedra
de Mandolina clésica en la Escuela de Musica
Lino Gallardo y en el afio 1977, la Escuela

Pablo Castellanos ubicada en el Litoral Central”
(Maestre 2011). El maestro Adler ve la necesidad
de desarrollar un programa de mandolina
clasica, siendo aprobado por el Consejo Nacional
de Cultura (CONAC) y posteriormente por el
Ministerio de Educacion (ME), implementandose
en diversas instituciones. Cabe destacar que
Ivan Adler, siendo miembro de la Orquesta
Sinfonica Simén Bolivar, aprendi6 la mandolina
de forma autodidacta, desarrollando su propia
técnica, la cual fue perfeccionando con el pasar



Gomez (2020)

del tiempo. Posteriormente para el afio 1979,
Ivan Adler se presenta por primera vez como
solista interpretando el concierto en sol mayor
para mandolina y Orquesta de Johann Nepomuk
Hummel, acompariado por la Filarmonica de
Caracas y la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar,
entre otras.

También se crea la agrupacion de caimara
Multifonia con la iniciativa de interpretar obras
universales, la misma se relaciona con el estudio
de la mandolina clésica; permitiendo de esta
manera, establecer una vision mas amplia sobre el
estudio académico de la mandolina y con ello, una
ejecucion mas estilizada no solo en el repertorio
clésico, sino también en el folklérico.

Para el afio de 1988, Ivan Adler obtiene en el
Instituto Universitario de Estudios Musicales
(IUDEM), el titulo de Licenciado en Musica
menciéon Ejecucion Instrumental especialidad
Mandolina clasica, elaborando el primer pensum
relacionada con la misma, para dicha institucién,
permitiendo de esta forma, realizar estudios
superiores a futuros mandolinistas. De esta manera
se comienza a crear un movimiento mandolinistico
para finales de la década de los 80 y a principios de
los 90; contando con una cantidad de mandolinistas
del interior del pais, desde donde debian viajar para
perfeccionar sus estudios en la capital, logrando
que la mandolina pasara de ser un instrumento
popular a un instrumento de academia en todo

el pais. Entre los mandolinistas mas destacados
cabe citar a Ricardo Sandoval que egresé como
Licenciado en Musica en Ejecucion Instrumental
menciéon Mandolina clasica del IUDEM en el afio de
1995 y, posteriormente, perfecciona sus estudios en
Alemania.

Es en la década de los 90, cuando el movimiento
mandolinistico llega a tener un gran dominio

en el territorio musical, incluso en el aspecto
compositivo, empezandose a desarrollar obras de

géneros folkloricos adaptados para repertorio de
estudiantina o grupo de camara, logrando que el
repertorio solista para la mandolina se dé a conocer
mucho maés. En este orden de ideas, la escuela
alemana de la mandolina empieza a difundirse
aun mas a través de editoriales, audios, entre
otros, o por medio de la invitacion de intérpretes
del instrumento como es el caso del mandolinista
Detlef Tewes que realiz6 un taller en la ciudad

de Caracas ensefnando los patrones técnicos méas
relevantes de dicha escuela.

Cabe resaltar que la escuela alemana de la
maestra Marga Wilden-Hiisgen ha sido de gran
influencia en el mundo de la mandolina, sin
embargo, en Venezuela sigue siendo poco conocida.
En la actualidad son pocos los mandolinistas
venezolanos que han podido profundizar en ella,
pero se tiene el caso del violinista y mandolinista
José Antonio Zambrano que ha compuesto
diversas obras, métodos y géneros folkloricos
venezolanos obteniendo muy buenos resultados
con la aplicacién de esta técnica. Asi mismo, el
mandolinista Ricardo Sandoval la ha puesto en
practica con gran repercusion en los diferentes
géneros de la musica venezolana, con impecable
ejecucion y excelentes resultados.

Recientemente, en la tltima década se han
empezado a conocer en el pais las obras para
mandolina de compositores como José Antonio
Zambrano, Yasuo Kuwahara, Yoshinao Kobayashi,
entre otros. Es una realidad que este tipo de
repertorio compuesto para mandolina sola sigue
siendo un desafio y un tabu para la escuela de la
mandolina en Venezuela, la tradicion continua;
siendo en su mayoria de tendencia hacia un
formato para estudiantina. Sin embargo, es
importante resaltar que algunos arreglistas y
compositores se han dedicado a la composicion del
repertorio para la mandolina sola en Venezuela,
como lo son: el mandolinista Angel Luis Pifiero, el
compositor y mandolinista Tonny Ruda.
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En otro orden de ideas, entre algunas de las
problemaéticas referentes al instrumento, son las
dimensiones del mismo, la lutheria en el pais

en la mandolina sigue siendo muy personal de
cada luthier, impidiendo una comodidad para el
intérprete al momento de ejecutar un repertorio
con alto nivel técnico. Resulta claro, que en cuanto
a su construccion la misma sigue en constante
evolucion y en lo que a lutheria se refiere; cabe
destacar como aspecto importante, que usualmente
la mandolina napolitana modelo alemén no es
usada ni conocida en las nuevas generaciones en el
pais.

Sin embargo, en la actualidad el luthier de
Guitarras y Mandolinas Juan Gémez que reside

en la localidad de El Vigia, estado Bolivariano de
Mérida, en los dltimos afios ha tomado la iniciativa
de fabricar este tipo de instrumento, tomando
como referencia varios modelos de la mandolina
en Alemania, de este modo, se busca permitir a las
nuevas generaciones en Venezuela, incursionar en
su ejecucion e involucrarse mas con el repertorio
académico. Se adjuntan algunas imagenes de

la mandolina que dicho luthier est4 fabricando
actualmente.
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OBITUARIO:
CARLOS USILLOS

Carlos Usillos fue un hombre polifacético. Me
extenderia mucho si enumerara la gran cantidad de
actividades que llevo a cabo a lo largo de su vida.

Licenciado en Ciencias de la Informacion, trabajo
durante toda su vida laboral en RTVE donde fue

el primero que realiz6 un concierto de la ORTVE
en directo, lo que le vali6 el Premio Ondas. Fue
Director de Programas Musicales e intervino, de
una manera u otra, en infinidad de series como “La
buena musica” o “Musica y musicos”, dedicadas a
la musica clasica y, especialmente, a la guitarra y al
plectro, del que siempre fue un gran promotor.

Concertista de guitarra clasica y de bandurria,
estudi6 con el Maestro Andrés Segovia del que fue
bidgrafo.

Director en los afios cincuenta de la Tuna del
distrito de Madrid con la que hizo una gira por
Argentina.

Fundo el trio Vicente Espinel, de bandurria, laud
y guitarra, al que tuve el honor de pertenecer
junto con José Luis de Andrés y con el que

dimos innumerables conciertos nacionales e
internacionales durante mas de cuarenta afios.
Grabamos un disco que se llamé “Triangulo
Manriqueno” en el que el Maestro Usillos destaca
por su expresividad, técnica y sensibilidad.
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k | . | |
JOSE LUIS MARTINEZ MORENO
_ Concertista de guitarra, compositor,
investigador y productor discografico

www.joseluismartinezmoreno.com
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Portada del disco Triangulo Manriquerio

Enlace al disco:

https://www.youtube.com/
playlist?app=desktop&list=OLAK5uy_
nRQG7hyWZpw45D5-
oUqdH8Ms11WZ1mmfE&si=IQ6YFQ4W_HN7ZEkR

Fue presidente de la Sociedad Espafiola de la
Guitarra durante diez afios aproximadamente,
y cada temporada se programo un concierto de
plectro como minimo.

Al mismo tiempo, en el afio 1997, fue el primer
presidente y uno de los creadores de la FEGIP
junto a Pedro Chamorro, Antonio Cerrajeria y la
Sociedad Artistica Riojana.

Las metas y suefios de Carlos Usillos fueron que

se creara una Orquesta Nacional de Instrumentos
de Pua (como la que existe en Rusia de balalaicas)
y un Museo Nacional de Instrumentos de Plectro

y Guitarra. (La mayoria de las guitarras antiguas
de constructores espafioles estan en el Museo de

la Guitarra de Tokio). Ambos proyectos no pudo
verlos hechos realidad, pero luché durante toda

su vida para que los politicos espafioles fueran
conscientes del patrimonio nacional que supone
tener en nuestra historia esta riqueza que cualquier
pais o cultura estaria orgulloso de poseer en vez de
dar la sensacién de avergonzarse de ella.

Carlos fue un ilustrador de nuestra época que
posey6 una biblioteca de miles de ejemplares

que ley6 y que utiliz6 como argumento, con su
fantastica y amena charla (habl6 sin parar hasta
que fallecid), para cautivar auditorios y acercarnos
al Gnico camino libre de ansiedades y repleto de
felicidad que es la Cultura y la Sabiduria.
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José Luis de Andrés, Carlos Usillos y su mujer Eugenia
(17 de noviembre de 2023)

Le agradeci mucho haber estado en mi vida como
un segundo padre que me alertaba e ilustraba sobre
temas que no podia tratar con mi padre biologico,
con el que, por otra parte, se llevaba a las mil
maravillas.

Y agradezco hoy al actual presidente de la FEGIP,
Diego Martin y a la revista Alzapiia por darme la
oportunidad de expresar mi admiracién y carifio al
que fue un amigo, un pozo sin fondo de sabiduria y
una gran persona que a lo largo de su vida cultivo
la belleza, la ética, la alegria y la honestidad.

Enlace al programa de TVE Dialogos entre guitarra
y orquesta (Torroba) Centenario A. Segovia 1993 -
Pepe Romero - Odén Alonso. Realizado por Carlos
Usillos.

https://mail.google.com/mail/u/0/?tab=rm&ogbl#in
box/?projector=1



DIEGO MARTIN SANCHEZ
diego.martin@fegin.es

VOCES “BANDURRIA",
“GITARA” Y “GUITARRA”
SEGUN BARBIERI, 1887

Diego Martin Sanchez nos remite las siguientes
definiciones dadas por Francisco Asenjo Barbieri en

Barbieri, F. A. (1887-1910). Diccionario
Enciclopédico hispano-americano de Literatura,
Ciencias y Artes. Barcelona: Montaner y Simoén.

Diccionario que se puede consultar en linea
en el siguiente enlace de la Biblioteca Digital
Hispanica. https://bdh-rd.bne.es/viewer.
vm?id=0000165839&page=1

Tal y como consta en la lista de autores encargados
de la redaccion de este diccionario (volumen I,

p- s-:n.), el encargado de la redaccion de las voces
sobre instrumentos musicales populares de Espafia
es Francisco Asenjo Barbieri.

Sorprende la definicién de la voz Bandurria que
escribe el maestro, pues coincide con otra mas
conocida y extendida entre los bandurristas y que
fue realizada por Joaquin Zamacois Zabala en su
Meétodo completo de Bandurria melddico y progresivo
(1895). Zamacois si advirtié que tomaba prestada

la informaci6n del Diccionario Enciclopédico

de Montaner y Simoén, sdlo que lo hizo en una
pequeiia nota a pie de pagina del prefacio de dicho
método y no en la pagina 54 donde se explica el
“origen y conocimientos utiles de la bandurria”.
Hecho que ha pasado desapercibido durante mucho
tiempo y ha motivado a pensar que la importante
informacion recogida en el método pertenecia a
Joaquin Zamacois.

Bandurria (vol. 3, p. 155)

(del gr. Howvdodpa): f. Instrumento popular
semejante a la guitarra, pero de un tamafio como

la mitad de esta y de una forma relativamente mas
estrecha en la parte de la caja que se junta con el
mastil; tiene varias cuerdas que se tafien con una
pua, y sirve de tiple en el concierto de instrumentos
de su clase.

Bandurrio es muy antiguo, fue el primer inventor
de las BANDURRIAS, que hoy se llaman de su

nombre.
LOPE DE VEGA
Alto al romance otra vez,
Volvamonos a las burlas,
Que después de la tiorba
También suena la BANDURRIA.
SOLIS

- BANDURRIA: Mus. En lo antiguo tuvo este
instrumento el nombre de mandurria, segin lo
comprueba un verso del Arcipreste de Hita, que
dice:

«la reciancha mandurria alli fase su son»,
Y estos otros del mismo autor:

Albogues e mandurria, caramillo e zampofia
Non se pagan de arabigo cuanto dellos Bolona.

En la actualidad se conserva también el nombre de
mandurria en boca de muchas gentes del pueblo,
particularmente en nuestras provincias del norte;
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lo cual, unido a la consideracion del escasisimo
numero de palabras castellanas que tienen igual
terminacién, induce a sospechar si la etimologia
vendra mas bien que del griego, como afirman
todos los filologos, del vascuence; pues en esta
antigua lengua la voz urria equivale a escaso o
parco, calificaciones que convienen a la dimensién
y escasos recursos de este instrumento musico,
que en los antiguos era el mas pequefio de los de
su clase, y s6lo tenia dos o tres cuerdas. Sea como
quiera, apuntamos esta sospecha, por si puede
servir de fundamento a nuevas investigaciones.

La bandurria es instrumento de la mas remota
antigiiedad, y en casi todas las naciones se lo
encuentra, con varias formas y nombres, aunque
siempre es el mismo en su esencia; pero como
seria demasiado prolijo hacer aqui una relaciéon
completa, mas propia de un tratado de Musica, nos
limitaremos a indicar lo mas indispensable para
dar una idea de lo que ha sido y es la bandurria
espariola desde el Renacimiento hasta nuestros
dias, indicacién tanto mas necesaria, cuanto que de
este instrumento no se hallan noticias en ningtin
diccionario extranjero, y muy pocas y equivocadas
en los espafioles.

La bandurria o mandurria tenia una forma parecida
a la del rabel (especie de violin pequefio que los
franceses llaman rebec), y constaba de solas tres
cuerdas afinadas con el intervalo de quinta justa
entre una y otra cuerda, como por ejemplo:
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afinacién que solia variar a capricho del tafiedor o
seguin la clase de musica que se tocaba. El mastil
era liso y sin traste alguno; pero después fueron
poniéndosele trastes, que consistian en trozos de
cuerda de la misma bandurria, atados de trecho
en trecho, a la manera de los que se ponian a la
guitarra.

A principios del siglo XVI, cuando la fabricacién de
instrumentos musicos en Esparia habia adquirido
gran desarrollo, merced a las sabias ordenanzas
impuestas al gremio de violeros, y cuando la aficiéon
al cultivo de la Musica crecid tanto, no solo en las
clases populares, sino en las aristocraticas, hasta

el punto de ser mal mirada la persona que no se
ensayase cuando menos a rasguear una guitarra,
entonces la bandurria empez6 4 engrandecerse y a
tomar caracter artistico mas pronunciado.

Fray Juan Bermudo, en su precioso libro llamado
Declaracioén de instrumentos musicales, impreso en
Osuna en el afio 1555, es el primer autor didactico
que trata de la bandurria, dedicandole nada
menos que dos capitulos especiales de su obra,
por los cuales se entiende que tal instrumento

era muy estimado, y que en él se iban haciendo
cada dia mejoras de importancia, entre estas la

de aumentarle las cuerdas, para irlo asimilando
mas a la guitarra, que también de dia en dia se iba
engrandeciendo para competir con la vihuela. De
entonces data el progreso de la bandurria, el cual
siguio lento pero con paso firme al par del de la
guitarra, con cuyo instrumento se concertaba en las
serenatas y bailes populares.

Ya en el siglo XVIII era tan grande su mejora,

que hallamos las Reglas y advertencias generales
para tafier la bandurria, obra de Pablo Minguet e
Irol, impresa en Madrid el afio 1754, por la cual
sabemos que entonces el instrumento tenia la
misma forma que los usados en nuestros dias, pero
con solos siete trastes de cuerda como los antiguos;
en cambio constaba ya de cinco cuerdas dobles, a
saber; las primas, segundas y terceras de tripa, y
las cuartas y quintas entorchadas de hilo de platino
cuya afinacion era esta:




Desde entonces fue mas rapido el progreso del
instrumento, y hoy se halla en el estado prospero
que demuestra el dibujo que acomparia esta noticia,
el cual representa una bandurria construida en el
ano 1871 por el habil guitarrero de Madrid Antonio
Carracedo, cuya bandurria, aparte su esmerada
labor de ebanisteria, retine como instrumento
musico todos los adelantos modernos, como son
los catorce trastes fijos de metal, otro doble bordon
mas grueso, y el clavijero mecanico, que sustituye
con gran ventaja a las antiguas clavijas. Las cuerdas
siguen siendo las mismas que en el siglo anterior,

y afinadas de igual modo, aumentandose el doble
bordén referido o sextas cuerdas que se afinan una
cuarta mas baja de las quintas en este tono:

_ﬂ__._ |
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Las cuerdas de la bandurria se hacen sonar con una
pua de concha o de bufalo, de forma semejante a un
corazoncito, que se sujeta entre las yemas de los dedos
pulgar e indice de la mano derecha. La longitud total

del instrumento es de cincuenta y cinco centimetros,
pero también los hay de menor tamatio.

Al paso que la bandurria se ha ido perfeccionando,
ha ido también ensanchando el circulo de su
accion, y hoy no solo sirve para ejecutar los aires
populares, sino que también se emplea en musica
seria, unida a las octavillas, guitarras, guitarrones
y otros instrumentos que forman orquestas
especiales y dan conciertos en salones y teatros.
En el género de la zarzuela suelen también las
bandurrias frecuentemente concertarse con la
orquesta y los coros teatrales; siendo en fin un
instrumento artistico muy util en su género, a cuyo
estudio se dedican tanto simples aficionados cuanto
profesores de musica de verdadero talento.

De aqui el gran nimero de métodos y de piezas de
musica que se han publicado y siguen publicandose
para la bandurria en los ultimos cincuenta afios;
métodos y musica impresos, ya en notas musicales
o0 ya en cifra, sobresaliendo entre los métodos el de
D. Matias Jorge Rubio, publicado en Madrid el afio
1862; el de D. Toméas Damas, en 1873; el de D. Juan
Francisco Lopez, y el de D. José de Campo y Castro,
profesor de musica y distinguido fabricante de
instrumentos en Madrid.

Cuando en la bandurria se sustituyen las cuerdas de
tripa por otras tantas de alambre, estas se afinan lo
mismo que aquellas, pero el instrumento cambia de
nombre, llamandose entonces bandurria sonora o
simplemente sonora.

Citara (vol. 5.1, pp. 171-172)

(del lat. cithdra; del griego xiBapa): f. Instrumento
musico algo semejante a la guitarra, pero mas
pequeiio y redondo. Tiene las cuerdas de alambre, y
se toca con una pluma cortada.

Por ti su blanda musa,
En lugar de la citara sonante,
Tristes querellas usa, etc.

GARCILASO
Pulsa las templadas cuerdas
De la citara dorada,
Y al son desata los montes
Y al son enfrena las aguas.
GONGORA

En tocar la flauta, en pulsar la lira y la citara,
y en toda clase de cantar, tuvo a las musas por
maestras.

VALERA

%,

Cifnrns egipotig

- CITARA: Mus. 1. Este instrumento trae su origen
de la mas remota antigiiedad. Los egiptdlogos
entienden que debe tenerse por citara un
instrumento semejante a la guitarra, que se ve en
manos de hombres y de mujeres, en las pinturas
tebanas; unas veces esta citara va colocada sobre
el brazo izquierdo, y el musico apoya la caja del
instrumento sobre el pecho; otras veces, las més,
la citara va colgada del cuello por medio de un
corddn, cuyos extremos se unen al instrumento,
uno por el mastil y otro por la caja. También se
observa que los citaristas egipcios se servian para
poner en vibracién las cuerdas, de una pda o
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plectro que iba
pendiente del
instrumento
por medio de
un cordén. La
citara griega se
diferenciaba de
la lira en que
por la parte
inferior era
recta en vez de
curva, y esto se
explica por qué
[sic] la citara,

a diferencia

de la lira, que
tuvo por origen
una concha de
tortuga, era una
caja sonora,
rectilinea de
base, y contaba
ademas mayor
numero de
cuerdas que la
lira. Tenia, como
ésta, dos brazos unidos en la parte superior por

un cilindro que estaba inclinado a fin de producir
la tensién de las cuerdas en el grado necesario
para la entonacion de cada una. Las cuerdas iban
sujetas por un extremo a la parte inferior del plano
inclinado y se ponian en tensién por medio de un
cilindro, con lo cual se les daba las inclinaciones
correspondientes. A pesar de las diferencias que
pudo haber entre la lira y la citara, la semejanza
que existié entre ambos instrumentos ha sido causa
de que muchos escritores los hayan confundido.
La citara sufrié una modificacién de que habla
Plutarco, encaminada a aumentar la sonoridad del
instrumento, si bien se hizo méas pesado, por lo cual
fue menester suspenderle de los hombros con una
correa.

Crlder ¢ g Magx

En esta disposicion lleva la citara la estatua de
Apolo Musageto: la citara va suspendida por medio
de un anillo que tiene al efecto en su caja; apoya

el extremo superior sobre el hombro izquierdo y
deja libres las dos manos para pulsar las cuerdas
con los dedos, pues que por este tiempo se habia
abandonado la puia o plectro. Cuando éste se
empleaba era frecuente apoyar la citara sobre

un mueble cualquiera, reteniéndola con la mano
izquierda. Los monumentos figurados nos dan a
conocer estos sistemas de tocar la citara, y al propio
tiempo la diversidad de formas que afect6 en la
antigiiedad: la caja sonora en unos ejemplares es
ancha; en otros, por el contrario, estrecha y alta.
Una imagen de la musa Erato, que aparece en

una pintura de Herculano, nos da a conocer una
citara estrecha y larga a que los antiguos dieron

el nombre de barbiton (V. esta voz), que consta de
nueve cuerdas, que se tocaban alternativamente
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con las dos manos. En el Museo de Berlin hay una
citara egipcia bastante ancha, cuyos brazos laterales
acaban por su parte superior en cabeza de caballo;
el Museo de Leyden posee otro ejemplar antiguo,
del tipo anterior, es decir, bastante alta; los brazos
de esta citara, que puede muy bien considerarse
como tipica, estan encorvados como los cuernos

de un buey. El nombre de citara que dieron a este
instrumento los antiguos griegos, trae origen

del monte Citerén. Queda dicho que no era fijo

el nimero de cuerdas: las citaras de Olimpia y
Terpandra no tenian mas que tres, cuyos sonidos
sabian diversificar tan habilmente algunos musicos,
que oyéndoles se creia que pulsaban instrumentos
mas complicados. No tardé en anadirse otra
cuerda, obteniéndose asi el tetracordo completo.
La diferente manera de acordarlo constituia los
tres géneros diatonico, cromatico y enarménimo.
Los escitas anadieron otra cuerda, produciendo el
pentacordo. La unién de dos tetracordos, de modo
que la cuerda mas alta del primero fuese la mas baja
del segundo, compuso el eptacordo o citara de siete
cuerdas, la mas usual en la antigiiedad, si bien esta
innovacién se hizo con alguna resistencia por parte
de los lacedemonios que condenaron a Terpandra
con una multa por haber perfeccionado su citara,
aumentando la séptima cuerda. Siménides afiadié
otra cuerda todavia a su citara, dejando un tono
entero de intervalo entre los dos tetracordos. Por
ultimo, Timoteo de Mileto anadi6 tiempo después
un tercer tetracordo, con lo cual dejé la citara con
doce cuerdas; pero esto ya fue hacia la decadencia
del arte musical. La citara ordinaria de los antiguos
era el doble tetracordo o eptacordo formado de dos
tetracordos conjuntos o de siete cuerdas, de las
cuales la de en medio era comun a dos tetracordos,
o la méas aguda del tetracordo mas grave y la mas
grave del tetracordo mas agudo, como se ve en la
serie de tonos siguiente: si, ut, re, mi, mi, fa, sol,

la, si, ut, re, mi, formando el tetracordo mas bajo 6
mas grave, mi, fa, sol, la, el mas alto o el mas agudo,
siendo mi comun a unos y a otros. Cada cuerda
tenia un nombre especial: la primera, si, hipate,

es decir, la principal, que por la relacién que ésta
tenia con los antiguos entre las siete cuerdas y los
siete planetas, correspondia a Saturno que era el
mas elevado de todos, y de aqui que en la escala

de sonidos que establecieron los griegos la hipata
iba a la cabeza, al contrario del orden que se sigue
hoy. La segunda cuerda, ut, se llamaba parhipata,
es decir, vecina de la hipata; la re se llamaba licanos
porque se tocaba con el dedo indice, que en griego
se llamaba lo mismo, y también hipermesa porque
en la escala antigua estaba colocada a la mitad,;

la mi se llamaba mesa, porque estaba en medio

de los dos tetracordos y los unia; la fa se llamaba
parhipata también, e igualmente pasamna o trita,
la sol se llamaba paraneta, es decir, inmediata a la
neta, que era la séptima cuerda correspondiente

al sonido la. A este mismo sonido correspondia

la flauta que solia acompaiiar a la citara. Ateneo



nos ha transmitido la descripcién de una citara
muy original que tocaba Pitagoras Zamitiano. Era
semejante al tripode de Delfos, y por esto se llama
citara délfica; venia 4 ser como tres citaras fijas
sobre una base comun, que era la caja armoénica.
Los tres espacios estaban tendidos de cuerdas y el
vaso, en que terminaba el instrumento, tenia los
adornos ordinarios, llevando suspendidos varios
adornos que servian para atenuar el sonido. Con
esto consiguid Pitagoras reunir los tres modos: el
dorio, el lirio (sic) y el frigio; con la mano izquierda
hacia la pulsacidn, y con la derecha manejaba

el plectro. Para tocar se sentaba en un asiento
especial; manejaba un modo en cada intervalo, y, si
por casualidad se inclinaba mas de lo conveniente
entre alguno de estos tres modos, volvia con el

pie el instrumento, lo cual era muy facil; y estaba
acostumbrado a trasladar su mano de un lado a otro
con tal rapidez, que los que sin verlo le oian, creian
estar escuchando a tres citaristas que tocaban en
diferentes modos. La musica citaristica fue en lo
antiguo un modo especial anterior al lirico; su
inventor fue Anfion, quien, segun la Fabula, lo
habia aprendido de Tantalo, con cuya hija, Niote,
se casO. Anfion fue precisamente quien aumento la
cuarta cuerda a la citara. Se ha pretendido que la
antigua citara tenia una forma semejante 4 nuestra
guitarra, pero esto lo ha desmentido [Pierre-Jean]
Burette.

II. Los primeros cristianos debieron servirse de la
citara para amenizar con sus delicados sonidos las
ceremonias del culto; si entonces varié de forma
la citara acercandose a la de la moderna guitarra,
es punto dificil de resolver; pero conviene hacer
constar que en un antiguo bajorrelieve que se
conserva en el hospital de San Juan de Letran en
Roma, se ve una citara que reproduce nuestro
grabado, cuya forma conviene con la descripciéon
que hace San Isidoro del instrumento de que
tratamos.

En los comienzos de la Edad Media la citara se
confunde con la sota [sic], instrumento de cuerdas,
cuya forma primitiva era la de la letra griega _. [sic]

En el siglo VIII se daba a la citara el nombre de rota,
instrumento que era, a lo que parece, el antiguo
psalterio, y parece también que el nombre de citara
se daba todavia en el siglo XIV a otro instrumento
que se tocaba con arco, un género de viola. A
pesar de esta confusion que hay en los textos y en
las interpretaciones de los autores acerca de los
nombres que se daban a los diversos géneros de
instrumentos de esta forma, puede decirse que la
citara de la Edad Media tuvo la forma de la delta
griega, y que llevaba veinticuatro cuerdas. En el
codice francés del siglo XI denominado Manuscrito
de S. Blois se ve una citara de doce cuerdas, de
forma triangular, y con un cuerpo hueco en la
parte superior. Otro manuscrito, también francés,
ofrece una citara de diez cuerdas, con la parte
superior provista de un mango, al parecer de

Cidere e Loy primera Epocs ervalione

metal, cuyo extremo inferior es de madera, y lleva
en cada cuerda su correspondiente clavija. En
miniaturas de codices esparfioles son frecuentes
también las citaras: el libro de las Cantigas, codice
del siglo XIII, perteneciente a la Biblioteca del
monasterio del Escorial, presenta citaras tocadas
por personajes que estan sentados y apoyan el
vértice del instrumento, que es triangular, en

sus rodillas, sujetandolo por arriba con la mano
izquierda, y pulsandolo con un plectro de larga
pua. También en este cddice se ven unos latdes
que se tocan de la misma manera, e iguales a los
que tocan unas figuras de angeles que decoran

el famoso triptico mudéjar del siglo XIV que

se conserva en la Academia de la Historia. La
ornamentacion de estos instrumentos denota

su origen arabe, y su forma puede considerarse
quizas como la dltima variante de la citara, pues
las que se conservan pertenecientes a tiempos
mas cercanos a los nuestros tienen una forma
aproximada a la de la guitarra. Una de las figuras
del citado triptico toca un instrumento triangular
de igual forma y disposicién que los indicados del
libro de las Cantigas; las cuerdas estan en serie de
tres, colocadas en posicién horizontal; la figura que
toca el instrumento pulsa las cuerdas con la mano
izquierda, y toca con un plectro o pda bastante
larga, que coge entre los dedos de la mano derecha.

Guitarra (vol. 9, p. 969)

(del ar. guitar; del gr. KiBapa, citara): f. Instrumento
musico de madera, de cuyo cuerpo, que es hueco

y en su mitad forma una como cintura, sale un
mastil con trastes, que contiene el diapason.
Ordinariamente se compone de seis cuerdas.

...canta (Basilio) como una calandria, y toca una
GUITARRA que la hace hablar, etc.

CERVANTES

Entre los pasajeros habia una seflora siciliana,
muy buena cantora, que recreaba a la sociedad
acompariandose con la GUITARRA.

A. GALIANO

— GUITARRA: Especie de maza de madera con
que se quebranta y muele el yeso hasta reducirlo a
polvo.

- ESTAR BIEN, O MAL TEMPLADA LA
GUITARRA: fr. fig. y fam. Estar alguna persona de
buen o mal, humor.
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Craualarra

- ESTAR UNA COSA PUESTA A LA GUITARRA:
fr. fig. y fam. Estar puesta con primor, conforme a
arte, segtn el uso o practica corriente.

- PEGAR, SENTAR O VENIR, UNA COSA, COMO
GUITARRA EN UN ENTIERRO. fr. No cuadrar con
la sazén en que se emplea, no venir a proposito.

— SER BUENA GUITARRA: fr. fig. y fam. Ser buena maula.

- GUITARRA: Mus. La importancia aneja a este
instrumento, las varias vicisitudes por que ha pasado,
y el haberse vertido algunos conceptos erroneos
acerca de su historia, estructura y objeto, son causa
mas que suficiente para que nos detengamos un
tanto en la redaccion del presente articulo, ya que
no sea todo lo necesario en orden a presentar un
trabajo acabado, ni mucho menos, pues esto nos
llevaria a ocupar un numero crecido de paginas de
que no nos es dado disponer. Basta dejar consignado
que se tocara aqui todo lo més importante acerca de
los puntos arriba indicados, y alguno que otro maés,
con lo cual es de esperar quede satisfecho el lector
respecto a lo mas esencial e importante que sobre
esta materia pretenda averiguar.

La cuna de la guitarra se remonta a los tiempos
primitivos, pues, concedido que es ella una
derivacion de la citara, con cuyo nombre tanto
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se identifica, basta traer a las mientes cémo ya

en el Génesis se consigna que Tubal fue padre de
los que tafien citara 'y érgano, esto es, de los que
tocan instrumentos de cuerda y de viento; lo que
hizo decir al P. Kircher que este es el primero de
los instrumentos musicos conocidos. Los antiguos,
que también le asignaron la denominacién de sistro
[sic], lo usaban mucho en la celebracién de sus
banquetes, como puede verse en Plutarco, Ateneo
y los poetas de su tiempo; y, para que nada falte,

la Fabula, que a todo le ha comunicado su soplo
letal, refiere por pluma de Estrabén (libro VI) como
existia en Jeracio (ciudad de Calabria) una estatua
que representaba a cierto famoso citarista llamado
Eunomio con una cigarra en su cabeza, en memoria
de que, hallandose este tafiendo un dia con el
musico Aristén, como viniera a rompérsele una
cuerda a la lira de aquel, apareci6 de improviso a su
lado una cigarra, supliendo con su canto el sonido
de la cuerda que habia saltado. Otra estatua a esta
semejante se levant6 en el templo de Delfos, con
una inscripcién que se puede ver en el IV de los
Epigramas griegos.

Dejandonos aqui de cuentos, y viniendo a un
terreno mas practico, fuerza nos es empezar por
dejar consignado que tal vez no haya existido
instrumento musico alguno que ostente mas
diferencia de nombres y de hechuras que el que
ahora ocupa nuestra atencioén. Sea como quiera,

lo cierto es que, en lo antiguo, el laud, de igual
modo que sus demas congéneres, ostentaba la

caja armonica a semejanza de una cidra partida

de arriba abajo por la mitad, o poco menos,
presentando mucho mayor comba en la parte
inferior del instrumento que hacia el nacimiento
del mastil, a diferencia de lo que se verifica hoy,

a saber: que el mismo hueco tiene dicha caja en
sus dimensiones de longitud y latitud, uniéndose
su fondo, o séase la tapa inferior o trasera, a

la superior o delantera por medio de dos tiras
delgadas de madera (convenientemente arqueadas
para semejar una calabaza de las de forma de pera),
a las cuales unidas se da el nombre de aro. Asi
moldeada la caja sonora, en cuya tapa superior

o tabla armoénica se abre un agujero de grandes
proporciones para mejor efecto de la resonancia (y
la cual tapa suele ser hecha de pinabete), enhiéstase
por la parte semicircular mas pequefia un mango

o mastil afianzado a dicha caja por medio de una
especie de caballete que se conoce con el nombre
de zoque, y el cual remata en una pieza de figura de
ataud, algo inclinada hacia atras, llamada cabeza o
clavijero, por colocarse alli las clavijas que ponen
en mayor o menos tension las cuerdas, las cuales,

a fin de no correrse de uno a otro lado y para
poder mantenerse al aire, pasan por unas canalitas
practicadas en la ceja, que es una tira de marfil, u
otra materia, fija horizontalmente entre la cabeza

y el mango, y terminan fuertemente asidas a otro
listobn mayor colocado en la parte baja de la tapa, al
que se da el nombre de puente. Si a esto se agrega



el que los sonidos de cada cuerda van subiendo por
semitonos a medida que van bajando los dedos de
la mano izquierda por el mango, de casilla en casilla
o de grado en grado, cientificamente divididos e
incrustados estos en el mastil por medio de unos
filetes, comtUnmente de latoén o de marfil, llamados
trastes, que para refuerzo de la tapa se atraviesa

en esta por la parte de adentro dos listones de
madera, a que se da el nombre de barras; que de
las seis cuerdas hoy en uso, tres, las mas delgadas,
son de tripa, y las restantes de entorchado, por
otro nombre bordones; y Gltimamente, que con el
objeto de hacer subir por igual la entonacién de
toda la encordadura se apela a una pieza suelta

o independiente, llamada en italiano capotasto

y por nosotros cejilla o cejuela, tendremos ya la
descripcidn exacta, siquiera algo larga, de lo que
constituye la estructura de la guitarra.

El nimero de cuerdas que tuvo esta en un principio
fue el de cuatro, habiéndole agregado la quinta el
célebre rondefio Vicente Espinel a fines del siglo
XVI, sin que sepamos a punto fijo quién le afiadié
la sexta, ni en qué época determinada; lo que si
podemos asegurar es que, al terminar el siglo
XVIII, solo se usaba en Italia la de cinco cuerdas,
como de ello certifica Moretti en el préologo de

sus Principios para tocar la guitarra de seis ordenes
(Madrid, imp. de Sancha, 1799), y que muchos
aflos antes el célebre religioso Cisterciense,
organista en su convento de Madrid, Fray Miguel
Garcia, cominmente conocido con el nombre

de Padre Basilio, le afiadi6 la séptima cuerda a

este instrumento, que pulsaba maravillosamente,
habiendo introducido en él el punteado, puesto que
antes solamente se tafiia rasguedndola, y tenido

la honra de ser maestro de la reina Maria Luisa,
esposa de Carlos IV, asi como de haber contado
entre sus innumerables y distinguidos discipulos a
todo un Dionisio Aguado.

Hubo un tiempo en que era préctica casi general
entre nosotros el emplear las cuerdas dobles
unisonas en cada orden; hoy se ha hecho bastante
raro semejante uso, habiendo quedado reducida a
seis cuerdas sencillas la armadura de la guitarra,
para mayor comodidad del ejecutante, y en vista
de que de algunos afios a esta parte se ha dado

en reducir algo las tres dimensiones de la caja
sonora. A nuestro juicio, pase semejante reduccion,
mientras no sea exagerada, en cuanto a la longitud
y latitud; pero no podemos estar conforme con

la escasa profundidad o notable achatamiento

que se concede hoy por hoy a la guitarra llamada
flamenca, pues si bien comprendemos la diferencia
que existe entre un guitarron y un guitarro o tiple,
tampoco se nos oculta cuanto pierde en sonoridad
una guitarra a la que con tal procedimiento se la
llega a privar de los escasos elementos sonoros con
que naturalmente cuenta.

Y no hay que hacerse ilusiones: escasos son
ciertamente los elementos sonoros que de suyo

posee la guitarra, para que todavia se venga a
amenguarlos. Notorio es a todo el mundo, que,
genios tan privilegiados como Sors, Aguado,
Huerta, Arcas, Cano, Tarrega, y unos cuantos mas,
han conseguido sacar a la guitarra de su modesta
posicion de instrumento de mero acompanamiento,
para elevarla al rango de instrumento de concierto;
pero, de una parte, esos son astros que brillan

un dia para no volver a aparecer, y, de otra, a la
bondad de sus respectivos instrumentos es debida
no pequena porciéon de las maravillas con que
sorprendieron al auditorio. Hoy, puede decirse que,
asi como al cabo de los anos mil torna el agua a su
cubil, de igual manera la guitarra va quedadndo
poco a poco desterrada de las salas donde la
acariciaban femeniles blancas manos, para volver

a ser trasteada, ya por los mozos del pueblo en sus
bailes, francachelas o serenatas, ora por los rapistas,
o bien por los pordioseros lisiados de uno u otro
miembro corporal.

A la circunstancia de haber tomado este
instrumento carta de vecindad en varios paises

se debe el que ostente diversas denominaciones y
hechuras, segiin indicamos en un principio; en su
consecuencia, daremos aqui una relacién de las mas
comunes o conocidas.

Una de las especies mas notables es, pues, la
liro-guitarra, imitacién hecha en Francia, a fines
del siglo pasado, de la lira de los griegos, muy
apreciada por su forma elegante y poética, pero
abandonada muy luego por causa de lo sordo y
débil de sus sonidos, como si no lo fueran ya harto
los de la guitarra comun.

La guitarra de amor fue inventada en Viena, en

el ao de 1823, por el fabricante de instrumentos
llamado Staufer. Es de tamafio algo mayor que el
usual, con la tapa del fondo bastante arqueada, y
estd armada de siete cuerdas. Sus sonidos agudos
se parecen un tanto a los del oboe, y los graves

a los del clarinete bajo, de suerte que el que oiga
tocar esta guitarra desde cierta distancia se forja
la ilusién de estar oyendo un instrumento de aire
por todo extremo suave. La escala cromatica, asi
como las escalas dobles en terceras, se prestan a ser
ejecutadas en este agradable instrumento con toda
facilidad y precision.

La antigua guitarra alemana o tudesca, por otro
nombre sistro [sic], solo constaba de cuatro cuerdas,
y su caja era de figura oval. Con el tiempo llegd

a contener hasta ocho, y hoy viene a ser muy
parecida a la nuestra.

Poseen los indios desde tiempo inmemorial un
instrumento al que dan el nombre de tambura o
tampura, y equivale a la guitarra o bandurria en
su forma mas natural y simplificada, a saber: una
caja sonora formada de la corteza de una cidra
hueca y bien disecada, con una seccién hecha de
alto a abajo en las dos terceras partes de su grosor,
y sustituida la otra tercera parte eliminada por
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una tabla arménica, sumamente delgada, hecha de
madera. El mango es mas largo que los nuestros, y
no tiene trastes. Consta de cuatro cuerdas, y algunas
veces de tres, siendo la mas grave de cobre y las
restantes de acero, y dando aquella la ténica, y
éstas la 4.2, 1a 8. y la 11.%; en los ejemplares de tres
cuerdas, la prima es la que se omite.

Mucho parecido guarda con el instrumento acabado
de citar, si ya no es que sea el mismo, el que apunta
Bonanni en su Descrizione degl’Istromenti armonici
d’ogni genere (2.* edicion, Roma, 1776, pag. 120,
nimero 57), bajo la denominaciéon de dambura
entre los turcos, y de calascione entre los italianos,
y del cual dice que esta montado de dos o tres
cuerdas, las cuales, como son extremadamente
largas y muy reducida la caja del instrumento,
producen un sonido bastante ronco. Pero lo
chistoso del caso es que, en la lamina que se aplica
a dicho nimero (y que se dice ser copiada de un
libro impreso en Paris y dibujada en Constantinopla
por orden de Ferrajol, embajador de Francia en

la Puerta Otomana), se le pintan cinco cuerdas al
instrumento cuestionado; con lo cual, dicho se esta
que la practica pugna con la teoria. Como de estos,
no faltan desgraciadamente casos en la historia de
los instrumentos de las naciones todas, donde la
diversidad de nombres, hechuras y modos de ser
tocados, es asunto sobradisimo para dar al traste
con la paciencia del hombre mas cachazudo y con
la razén del mas cuerdo.

Viniendo ya a la manera de ejecutarse en la
guitarra actualmente usada por la generalidad de
los paises cultos, diremos que se suele afinar en la
forma siguiente, no sin prevenir que los sonidos asi
escritos

14
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representan una octava debajo de como figuran, o
sea:

i
o []
-
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Su extension abraza tres y media octavas, aunque
los dltimos sonidos sdlo puede producirlos una
mano habil y diestra.

El acabar de decir que se suele afinar en los
términos alli indicados, presupone que se puede
afinar de otra manera. Asi es, en efecto, pues hay
ocasiones en que a fin de ensanchar los limites del
instrumento, o ya de facilitar ciertas posiciones que
el acorde ordinario no permite trastear, se apela al
recurso de trastornar la afinacién susodicha, a cuya
operacion se da el nombre italiano de scordatura.

Resta, para concluir, no perder de vista que quizas
no exista instrumento alguno que ponga en tanto
cuidado al compositor como el que nos ocupa

en esta ocasion, pues lo complicado de su dedeo
podria inducir, e induciria de hecho al maestro mas
cientifico, pero desconocedor de la practica de la
guitarra, a escribir pasajes de indole tal, que fueran
absolutamente inejecutables.



||| I
DIEGO M‘A‘RTiﬂkSﬂNI}HH
dlego.maln@egln.es

Descarga de la
partitura

A MI PILAR

ANDANTE PARA VIOLIN,
BANDURRIA Y GUITARRA

Diego Martin Sanchez nos envia copia de
una partitura adquirida en un anticuario.
Se trata de una obra dedicada a la Rondalla
de la sociedad Lumiére y esta escrita por su
director, D. Antonio Alloza Grau.

La obra se publicé en el n.° 321 de la
revista La Actualidad. Revista Mundial de
informacion Grafica. Afio VII. Barcelona, 28
de septiembre de 1912.
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]| |
PABLO YVIGAY CATeURA

Descarga de la
fotografia

FOTOGRAFIA DE LA SALA DE
MUSICA DE BALDOMERO CATEURA

Pablo y Vicky Cateura, bisnietos de Baldomero
Cateura quieren compartir con los lectores

de Alzapua esta imagen hallada en un viejo
arcon familiar y nos hacen llegar esta detallada
descripcion:

Vicky y yo estdbamos a la espera de encontrar

en un viejo arcon en poder de un familiar algin
“tesoro” de tiempos pretéritos. ;Y verdaderamente,
diria que lo hemos encontrado! Como veras
enseguida se trata de una fotografia de la Casa
Napoleén que nos presenta el principal fragmento
de la sala de musica de uno de los domicilios de
Baldomero Cateura.

Lo que se ve es una porcion de una sala
suntuosa, muy decorada y en la que destacan

los dos elementos mas importantes en la vida de
Baldomero Cateura: el piano con pedalier y la
Mandolina Espafiola o0 mandolina con su tripode.
Sin duda, esta ultima es la reina de este salon.

En la sala se observan muchos detalles como el cojin
para reposar los pies debajo del pedalier, las velas
encendidas de los candelabros del piano, el gran
baldaquino de madera donde se coloca la mandolina
y el tripode. Tras la mandolina cabe destacar una
espléndida silla labrada, regulable en altura.

Sobre el piano se encuentran diferentes objetos y
figuras como el violinista de bronce, a la izquierda,
una gran jarra japonesa a cuyo pie se encuentran
una figurilla que parece estar tocando el arpa.

A continuacion, aparece un cuadro de marco

claro, ancho, del que no se distingue el retrato

que contiene. Siguiendo hacia la derecha aparece
un retrato redondo incrustado en una gran pieza
posiblemente dorada, a la moda de la época. El
retrato parece representar la figura de un nifio,
aunque no puedo afirmarlo. Tal vez fuera el retrato
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de Carlitos, el primero de los hijos que perdieron
nuestros bisabuelos. Carlitos falleci6 a los tres afios
de sarampién.

Entre el piano y la pared cuelga un retrato firmado
de Tarrega que, hasta donde sabemos, esta en
posesion de la familia todavia, aunque no esta
localizado el poseedor o poseedora.

Todo ello sobre un largo tapete rectangular que
recorre el piano y cae por delante y a los lados.

Sobre el piano aparece un gran espejo en la pared,
siendo esta ultima decorada con papel pintado con
motivos florales, una cenefa y en la parte superior,
junto al techo, un trampantojo.

A la izquierda del piano aparece una silla con
cojin de cortesia, un mueble con tres estantes y
un depdsito inferior para contener las diversas
partituras. Sobre el mismo, con su habitual forma
piramidal, un metrénomo para medir el tiempo de
la musica.

Sobre el metrénomo, cuelga de la pared un crespon
que acuna un retrato del que no se distingue apenas
detalle.

Para cualquiera de las sesiones que se celebraron
en esta sala... jQué no daria yo por observar lo que
se desarrollaba! jaunque fuera desde detras de una
cortina!

El dorso de la fotografia del puiio y letra de mi
tia abuela Pilar (hija de Baldomero), reza: “Salita
de musica de casa de mis padres. Piano pedalier y
mandolina espafiola”

Por cierto, que yo sepa, es la inica foto conocida
del «pedalier» con sus seis pedales, creado para

que acompariara adecuadamente a la mandolina
espariola. Espero que os guste.
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ANTONIO LOPEZ MESEGUER

Descarga el CD

CD TOMAS FERNANDEZ GIL
UNAVIDAEN LA GUITARRA

A través del codigo QR se puede acceder a la pagina de
descarga del CD Tomads Fernandez Gil, una vida en la
guitarra. Una preciosa grabacion realizada por el Ayunta-
miento de Molina de Segura con el fin de dar a conocer al
guitarrista molinense.

"RESENTACION DEL CD
TOMAS FERNANDEZ GIL
11 MAYO - 20:00H

- Rumores de la Caleta
erenata de Malast

ACTUACIONES
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Descarga la
partitura

JU NENIL

JOSE MANUEL VELASCO MARTIN
Titulado Superior de guitarra

Licenciado en Ciencias e Historia de la Misica

Diplomado en magistetio
Instrumentista de pua

DE AUBREY STAUFFER (1876-1992)
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José Manuel Velasco Martin Comparte esta
partitura localizada en la Biblioteca Nakano.
Se trata del Op. 25 de Aubrey Stauffer para
mandolina con scordatura y piano.

iabeco Makane I
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BANDURRIA. ,

AUBREY STAUFFER,
Op: 25.
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ANTONIO CERRAJERIA ARZA

EL TURISMO ES UN GRAN INVENTO

INTERVENCION MUSICALDE
D. MANUEL GRANDIO EN ESTA PELICULA

Antonio Cerrajeria colabora en este nimero
de Alzapua con esta imagen. Esta extraida de
la comedia dirigida por Pedro Lazaga en 1968
y protagonizada por Paco Martinez Soria, José
Luis Lépez Vazquez y Antonio Ozores.

En la secuencia final de la pelicula se
puede ver y escuchar a D. Manuel Grandio
interpretando una jota con su bandurria.

La pelicula esta disponible en RTVE Play
en el siguiente link: https://www.rtve.es/
play/videos/cine-de-siempre/turismo-gran-
invento/6758925/

Cine de siempre
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DIEGO MARTIN SANCHEZ
diego.martin@fegin.es

UN FONDO DIGITAL CON MUSICA
PARA ESTUDIANTINA EN LA
BIBLIOTECA NACIONAL DE CHILE

Me complace informar sobre esta fuente digital

de acceso abierto, que alberga obras arregladas,
adaptadas y compuestas por Juan Antonio

Hava Ferré (Reus 1873- Santiago de Chile 1940),
renombrado guitarrista y profesor espafiol.
Vinculado al &mbito de las estudiantinas, Hava
Ferré publicaba sus ediciones bajo el seudénimo de
Maestro Antonio Alba.

Este valioso fondo pertenece a la Biblioteca
Nacional de Chile y ha sido cuidadosamente
digitalizado. Contiene una interesante coleccion
de obras arregladas para estudiantina, segtin la
siguiente orquestacién: bandurria o mandolina (1
y/o 2) y guitarra.

Ademas, el archivo incluye obras para:

»  Guitarra

» Canto y guitarra

« Canto, piano y guitarra
« Piano/arpa

+ Teoria musical

En total, son 93 archivos de musica chilena
disponibles para ser interpretados con nuestros
instrumentos. Estas obras pueden ser consultadas y
descargadas a través del siguiente enlace:

https://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/
bnd/624/w3-search.html
REFERENCIAS

VV.AA. (2013). Compositores Chilenos. Revista
musical chilena, Vol 2.
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omposiciones Originales
Y Arreglos Varios

del Maestro

2 Antonio Alba.

%

PIANO. _l| DOS BANDURRIAS O MANDOLINAS Y
BuExos Dias, Schottisch . . . . . . . op 1 =60 || GUITARRA.
B SALTER ML T R 5 —
M);If:?.rsr-u [;.lrk:: Pﬂ;::r 5 :::L ; _:: | N* 1 op 29. Cavarieria Rusticana (Intermezzo)
MIL ¥ UNA NOCHE, Vala . . . . . . . op. 4 —bo || P. Mascagni . . . . . .2 edicon —70
{Diie gue sil Vals (20 edicon) . . . . . op 15 —8o || 2 op. 9. PENsaxDo EN T1 [llabancra} A Alba —jo
Romanza sin palabras . . . . . . . .. AT » 3 op. 34. LA Mas Plcara (Zamacuees) . . . —bBo
¢ = 4 op. 38. MEFISTOFELE (Prologo) A. Sedfo . . . 120
| = 5 op 30. La VaLsE DE VENUS, A D\ Rementi 1,30
C“NTO' | = 6 op. gqo. Vals Espaxor, 0. Mira L0
Yo T'AMO TANTO, Melodla , . . . . . . op. 7 —f60 = 7 op. 41. LA Girarpa (Marcha Pa.so Dob]cj
Er GoxpoLERo, Cancion Espafiola . . . . op 6 —bo || E Lople Funrvang . . . . . . .. —Bo
PERLAS ¥ CoNcHAS, Romance . . . . . op.1g —fo | s 8 op. 42. La CzamiNe (Mazurka Rusa) L. Ganne —
i La Arvcesa Roja, Romanza. . . . . . op. 30 —80 || » ¢ op. 43. MEMORIAS DE UN ESTUDIANTE (Jota) 1,20
PensAnDo EN Tr Habanera . . . . . . op. 9 —Bo || s10 op. 44. LEJOS DEL BAILE (Intermezzo) 5. Gellel 1,20
RECITATIVO. |
Er PRvER BEso, Melodia para Piano . . op. 5 —80 CANTO Y GUITARRA,
1* Serie, op.
GUITARRA. | N° 1. Las VioLeras Vals por I & Ortir . . . —go0
1* Serle. | s 2. ABEW-ABENT, Romanza . . . . . . . . --40
Prmos, Mazwka . . . . . . . op. 8 (3 edicion) — 40 2 ARG NS SR 0
PENSANDO EN Tr, Habanera . . op. g (i* edicion) —qo » 4. BL Ananco, Habaners. [ St T 1
MIEITARFolloa s oL op. 10 (3* edicion) —40 > 5. PETONERAS . . =
Brisas PorTefAs, Schotisch. . op. 11 (2* edicion) — 40 > 6. La MoRmNA TRINipAD, Tango, M. Nito (E)
Ecos pE Besos, Vals . . . . . op. 12 {3 edicion) —,40 Gorro-Friglo) o5 et vl e B e =40
TROVADOR, Fantasia . . . . . . . . . op 22 —50 2* Serls, op. 27.
op 5
2% Sprie. | Nea Mis RECUBRDOS, Vals . . . . .. . . .
| 4, || » 2 SoBRE LAS OLAs, Vals, 7. Resar . . -
| Eunria, Habanera . . . . . . op. 13 (2 edx.:!r\m) — Il s 3 EL CoLmmy Vals, % A W e
i F‘“’f“"‘”" M“_’“"’“ R OEC T 52: m“:[‘“‘) e, » 4. RUBIOS ¥ MORENOS, Vals, 4 Roger %
. Evr Ewsumwo, id. . . . .. op 16 (2 edickon) —30 > 5. Las CAMPANAS DE CaRRION, Vals, 0. Pfﬂwﬂ{ —B0
AMOR VARIENTE, Vals . . . . op 21 (2 |:(|!c!an] —fo » 6. LAS CADENAS, Canclon, A, Calderon . . - %0
| 2 Bl TESORG, Polka . . . . . . op. 24 (2* edicion) —40
8 Serle (album Espafio Op. 23. Musica Promrra, Melodia, 5 Gasaldon . — 60
{ rehell Op. 5. Pexsasno EN Ty, Habanera . . . . . . — 50
[ T D e e op. 32 —40
Malaguefis =%, v v ah wos n e Op- 33 —40 Y
-. Vil 0 ms-e | DOS MANDOLINAS O BANDURRIAS
Nueva Petenera [Viva Jerez! . . . . . . op 37 —ao Y Plﬁ"o.
Zamacueca, por Mikie. N* 1 . . « o+ . OP 31 —g0
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Imagen del péster
a tamario grande

VIEh
JOSE MANUEL VELASCO y
LUIS CARLOS SIMAL POLO

POSTER: HITOS Y MITOS
ESPANOLES DE LA GUITARRA

Con en este poster buscamos presentar de

forma esquematica y visual una seleccion de

los guitarristas espafioles mas destacados de la
historia. No se trata ni tiene la intencién de ser
una lista exhaustiva. Nuestro objetivo ha sido crear
una impresion atractiva utilizando las imagenes
disponibles en nuestra base de datos.

A pesar de que los socios recibiran el poster junto
con la revista, también ofrecemos la opcion de
descargar la imagen a través de un coédigo QR.
Recomendamos llevarlo a una copisteria para
imprimirlo en cartén pluma o Foam, manteniendo
su tamario original: DIN A1.

PERSONALIDADES ESPANOLAS IMPORTANTES
EN LA HISTORIA DE LA GUITARRA

1. Fantasia del primer tono para guitarra de
cuatro 6rdenes al temple viejo de Alonso de
Mudarra (c.1510-1580) contenida en los Tres
libros de musica en cifra, Sevilla, 1546.
Primera musica conservada para guitarra de la
historia.

2. Paginas de Orphenica Lyra de Miguel de
Fuenllana (c. 1500-1578) que contienen piezas
para guitarra de cuatro 6rdenes. Sevilla, 1554.

o

*

®

Portada de Guitarra espariola de Joan Carlos
Amat (1572-1642) Lérida, 1626. Guitarra de
cinco 6rdenes. La primera edicién de este
método del afno 1596 se ha perdido.

Portada del Livro donde se veran pazacalles
de los ocho tonos de Antonio de Santa Cruz.
16337 Guitarra de cinco 6rdenes.

Portada de la Instruccion de misica sobre la
guitarra espatiola de Gaspar Sanz (1640-1710).
Zaragoza, 1674. Guitarra de cinco 6rdenes.
Luz, y norte musical para caminar por las
cifras de la guitarra espariola de Lucas Ruiz
de Ribayaz (1626-1667). Madrid, 1677. Guitarra
de cinco 6rdenes.

Portada del Poema Harmonico de Francisco
Guerau (1649-1722). Madrid, 1694. Guitarra de
cinco 6rdenes.

Portada del Resumen de acompariar la
parte de Santiago de Murcia (1673-1739). 1714.
Guitarra de cinco 6rdenes.

Portada de las Reglas y advertencias
generales de Pablo Minguet e Yrol (1733-1778).
Madrid, 1754. Guitarra de cinco 6rdenes.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.
18.

Portada del Méthode pour aprendre a Jouer de 19
la guitarre. Autor anénimo Don ***. Paris, c.
1760. Guitarra de cinco 6rdenes.

21.
Portada de Explicacion de la guitarra de
Juan Antonio de Vargas y Guzman. Manuscrito 99
fechado en Cadiz en 1773. Uno de los primeros ’
ejemplos conservados de musica para guitarra
de seis 6rdenes.
Portada de la Escuela para tocar con 23
perfeccion la guitarra de Antonio Abreu 24
(c.1750-¢.1820) y Victor Prieto. Salamanca, 1799. 25
Guitarra de seis 6rdenes. 26
Portada de Arte de tocar la guitarra espariola 27
de Fernando Ferandiere (c.1740-1816). Madrid, 28
1799. Guitarra de seis 6rdenes. 2

Portada de Arte Reglas y Escalas Arménicas
de Juan Manuel Garcia Rubio. 1799. Guitarra de
seis 6rdenes.

Portada de los Principios para tocar la guitarra
de seis ordenes de Federico Moretti (1769-1839).
Madrid, 1799. Guitarra de seis 6rdenes.

Fernando Sor (1778-1837).
Dionisio Aguado (1784-1849).
Trinidad Huerta Caturla (1804-1874).

-114- ALZAPUA N 30-2024

20.

Casasimarro (Cuenca - Spain)

é\m@

www.vicentecarrillo.com

VICENTE CARRILLO
Casa Fundada en 1.836

José Broca y Codina (1805-1882).
Antonio Cano Curriela (1811-1897).

Antonio de Torres Jurado (1817-1892). Foto
realizada en Barcelona en 1884.

Pagina del Método completo y progresivo de
guitarra de Tomas Damas [Lamas] (1818-
¢.1880), Madrid, 1867.

. José Vinas y Diaz (1823-1888).

. Jaime Bosch y Renard (1826-1895).

. Julian Arcas (1832-1882).

. José Ferrer y Esteve (1835-1916).

. Francisco Tarrega (1854-1909).

. Antonio Jiménez Manjon (1866-1919).

. Miguel Llobet (1878-1938).

30. Daniel Fortea (1878-1953).

. Emilio Pujol (1886-1980).

. Andrés Segovia (1893-1987).

. Regino Sainz de la Maza (1896-1981).

. Josefina Robledo Gallego (1897-1972).

. Narciso Yepes (1927-1997).

. América Martinez Serrano (1922-2010).
37.

José Tomés Pérez Sellés (1934-2001).

Mas de 180 afios construyendo instrumentos de cuerda. Guitarras, Bandurrias, Laudes...

( Constructor de Guitarras de Artesania )

Avda. del Convento, 8 - 16239 Casasimarro (Cuenca)

Telef. 967 487045 luthier@vicentecarrillo.com
www.vicentecarrillo.com
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