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EDITORIAL N° 8 ALZAPUA

En noviembre del pasado afio 2002 se conmemoré el 150 Aniversario del nacimiento
de Francisco Tdrrega Eixea (1852-2002), el guitarrista valenciano mas importante de la
historia de la guitarra.

Poco cabe decir que no se haya dicho ya del que fue sin duda el mejor guitarrista de su
época y que llegd a ser calificado como el “Sarasate de la guitarra™. Compositor, interpre-
te y pedagogo. las aportaciones del maestro Tarrega fueron indudablemente decisivas en la
evolucién y desarrollo de la guitarra.

Pero. ademas, su vinculacién con los instrumentos de plectro hace de este compositor
una figura especialmente significativa para nosotros. Coetdneo y amigo de Baldomero Ca-
teura y de Félix de Santos, ademds de otros instrumentistas de plectro, conocedor de nues-
tros instrumentos y la convivencia que mantuvo con estos, dio como fruto el arreglo de al-
gunas obras para plectro.

En este nimero hemos querido hacer nuestro particular homenaje al maesiro Tarrega
en la seccién histérica de nuestro Boletin. Ha sido el encargado el guitarrista castellonen-
se Adridn Rius, autor del libro “Francisco Tdrrega (1852-2002), Biografia oficial”, recien-
temente editado por el Departamento de Cultura del Ayuntamiento de Vila-Real. Es el re-
sultado de los diez anos que el autor ha dedicado minuciosamente a la investigacién sobre
el maestro Téirega y cuya lectura recomendamos a todos nuestros socios y simpatizantes.

Desde este espacio queremos agradecer a Adridn Rius su colaboracién y felicitarle sin-
ceramentc por su excelente trabajo.
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HOMENAJE A FRANCISCO TARREGA
Los fundamentos de una escuela

A lo largo de la historia de la guitarra,
pocos han sido los guitarristas que han au-
nado las cualidades del compositor, del in-
térprete y del maestro. Actualmente, cuando
nos hacemos la pregunta de quienes fueron
aquellos privilegiados, siempre nos viencn a
la memoria tres nombres: Fernando Sor,
Dionisio Aguado y el que hoy nos ataile,
Francisco Térrega, el tltimo de una raza de
maestros y el denominador comun del que
provenimos todos los guitarristas de hoy en
dia.

Meternos en la dificil tarea de sintetizar
en un articulo los fundamentos que llevaron
al desarrollo de lo que los especialistas del
momento calificaron como Escuela Tdrrega
serfa una arduo cometido, sobre todo al in-
tentar extractar en breves pdginas el trabajo
de toda una vida. No obstante, intentaremos
ofrecer una vision general del suefio de un
humilde, al que la prensa del momento cali-
ficé como el rey de la guitarra, entre otros
nombres.

Sus principales preceptos se basan esen-
cialmente, no sélo en la resolucion l6gica de
los problemas técnicos ya conocidos, sino
también en los que pudieran presentarse en
un futuro; es decir, que ¢l sentido pedagégi-
co de su escuela se halla en resolver de an-
temano cuantas dificultades técnicas pudie-
ran surgir en y durante el estudio o ejecu-
cién de una obra.

La técnica no debe constituir un fin, sino
un medio necesario para llegar a la perfeccion
del arte, tal y como dirfa el maestro.

Para ello, Tarrega organizaba sus clases
de la siguiente manera: mecanismos técni-
cos, estudios e interpretacion de obras. Sus

alumnos se situaban frente a su maestro y
reproducian sus técnicas de estudio. que
consistian en un avance progresivo de ejer-
cicios especificos, que muchas dec las veces
improvisaba. Estos ejercicios se componian
de escalas; diversas combinaciones dc arpe-
gios: acordes de todo tipo; ligados sencillos,
dobles y dc posicion; trinos; saltos de mano;
armonicos naturales y octavados; ejercicios
de independencia de ambas manos...

Otra faceta importante dentro de su es-
cuela era la del maestro — psicélogo. cuando
Téarrega impartia sus clases, siempre intenta-
ba transmitir su pasién y devocion por la
guitarra, siempre alentando a (odos sus
alumnos con su cardcter jovial y su entu-
siasmo por la musica. Les ayudaba a com-
prender y resolver los problemas que pudie-
ran aparecer, tanto técnicos como musica-
les: nunca decia terminantemente Bien ni
firmemente Mal para evitar asi el desaliento
y promover la superacion.

Téarrega fomentaba y alentaba el des-
arrollo interpretativo individual de cada
alumno sin imponer sus propios criterios de
una forma tajante. Para cllo, les daba toda la
informacién técnico — musical necesaria pa-
ra una correcta ejecucion; incluso dentro de
la escasa diferencia en cuanto al concepto
musical entre épocas que en aquel momento
se tenfa, no era lo mismo interpretar a Bach,
que a Haydn, Mendelssohn o Albéniz. Sir-
va pare el caso la siguiente anécdota:

En cierta ocasion, se encontraba Tarrega
impartiendo una clase a uno de sus alumnos,
como de costumbre, la mayorfa de sus estu-
diantes se quedaban después de sus leccio-
nes para ver y ofr la disertacion sin palabras
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de su maestro. Pues bien, Tdrrega empezd a ejecutar una obra de Beethoven y en uno de los
momentos en que se detenfa para tomar aire y refiexionar sobre la interpretacion y los ma-
tices que debia adoptar. observé cémo uno de sus alumnos, que en ese momento se encon-
traba a su lado, estaba tomando apuntes a ldpiz en su partitura.

— Qué hace usted? — le pregunto. — Estov apuntando algunos matices que ha hecho us-
ted en determinados pasajes a fin de estudiarla mejor, — le respondio su pupilo. — Déjese de
hacer semejante cosa — le replicé Tdrrega, — ; Sabe usted?, ni vo mismo sé como tocaré esos
rasajes en conciertos

PR e e

Tirrega en 1906 durante una Reunion intima en Valencia
De izquierda a derecha: Tonico Tello, Fascual Roch. José Orellana. Francisco Corell, Baldomero Cateura, Santa-
cruz. Manuel Loscos, Francisco Tdrrega v Vicente Puchol.

E! uso de la ufia y yema en Tarrega

Si ha habido alguna vez un tema. guilarristicamente hablando, controvertido y polémi-
co, y que ha perdurado a lo largo de todo el siglo pasado, ha sido el uso de la ufla y la ye-
ma en la produccién del sonido.

Térrega a lo largo de su vida empleé ambas férmulas. En principio y durante casi toda
su vida, Tdrrega utiliz6 la técnica de la ufia hasta que en 1902 decide adoptar el uso de la
vema hasta el dia de su muerte. siete afios después.

El motivo del cambio radical en la concepcién de su sonido. y como nos explica una de
sus mds distinguidas discipulas y la mayor representante femenina dc su escuela, nuestra
querida guitarrista valenciana Josefina Robledo en una grabacién testimonial histdrica v que
su marido Ricardo Garcfa de Vargas recoge en un trabajo biografico después de la muertc
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de su esposa. In Memoriam Josefina Roble-
do, Valencia 1974:

. cuando el maestro mds abstraido es-
taba tocando, un movimiento involuntario
de la mano determind la rotura de una uia,
lo que le impidié seguir adelante. Paso un
dia molestisimo al no poder tocar su queri-
do instrumento. Al dia siguiente, al no po-
derse resignar a la immovilidad y al silencio,
aiin con el dedo sin ufia, comenzo a hacer
ejercicios y notd con sorpresa que, precisa-
mente, el dedo que no tenia ufia producia un
sonido mds puro que el producido por los
que la tenian. Por ello, después de varios
ensavos y cavilaciones, decidio cortarse las
uilas aunque esto le costara, como asi fue,
cambiar a una técnica distinta, una técnica
que el maestro habia adaptado para depu-
rar el sonido de la guitarra hasta inmate-
rializarlo, ddndole a la vema de su mano
derecha la dureza necesaria para dar el ne-
cesario impulso sin rozar la inicial vibra-
cion ni velarla con la ufla, por lo que modi-
ficd en algo su posicion anterior. El sonido
que producia esta nieva técnica, mds que al
sonido de vilwela, podria compararse con
el sonido mds dulce que pueda emitir un ar-
pa...

Con esto refutamos este otro argumento
que ha perdurado durantc muchos y dema-
siados afios: ...su cuerpo herciileo sufre las
molestias de la arteriosclerosis: sus uitas se
transforman, se vuelven recias, perdiendo
su caracteristica sensibilidad: se desvion, se
abren v se separan de la vema en su parte
extrema, lo que hace que se vea obligado a
cortdrselas...

Fue Domingo Prat quien, a través de su
Diccionario, se encargd de propagar esta
version y que tanto Emilio Pujol como otros

alumnos de Tdrrega la han considerado toda
la vida como una difamacién a la memoria
de su maestro. Es el mismo Pujol quien nos
describe en su ensayo biogrifico y de una
manera muy detallada la anatomia de Tarre-
ga y el proceso de cambio que sufrié en el
uso de las ufias.

Era Tdrrega hombre de regular estarira
v de tipo corriente entre los levantinos. Su
cabeza, cubierta de espeso cabello negro
cortado a la romana, presentaba una faz de
rasgos viriles, con ancha frente y nariz rec-
ta, boca expresiva entre el bigote v la barba
al estilo de la época, ojos de mirada suave y
penetrante bajo unas pobladas cejas v tras
unos lentes de fina montura; rodo lo cual
daba al conjunto de su fisonomia un aire
atractivo, inteligente v distinguido. El tim-
bre de su voz era claro v varonil; v el acen-
to de sus palabras reflejaba, sin afectacion,
la ternura de un alma bondadosa.

De sus manos finas. proporcionadas.
flexibles....El ejercicio insistente v tenaz a
que habian sido sometidas estas manos ha-
bian puesto de relieve la anaromia de sus
dedos. Las uiias aparecian limadas a ras de
la carne; v los dedos de la mano izquierda,
por efecto de su continuo martilleo sobre el
diapason, estaban endurecidos por su extre-
midad.

En repetidas ocasiones, la perdida cir-
cunstancial de alguna wia le habia dejado
entrever la pastosidad del sonido que se ob-
tenia sin su intervencion en el ataque de la
cuerda. Pero la accion del dedo, en este ca-
So. requerida ofro tacto, otro moviniento y
otra fuerza...

Tarrega habia aprendido y adoptado del
guitarrista almeriense Julidn Arcas la pulsa-
cién con ufia, que habfa ordenado y estable-
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cido como base primordial de su técnica. El cambio se produjo entre 1901 y 1902. Como
nos sigue contando Puyol: Reduciendo poco a poco y sucesivamente la superficie de ufia
que sobresalia del pulpejo de sus dedos de la mano diestra a fin de evitar cada vez mds la
influencia de aquella en el sonido, fue llegando, paso a paso, hasta evitarla por completo.
Pero el proceso que significaba el cambio total de pulsacion requeria otra nueva etapa.

Esta nueva etapa se inicid con el concierto realizado en Junio de 1902 en el café Quatre
Gats de Barcelona.

Joan Manén, en un articulo publicado en el Artes y Letras del 15 de dicicmbre de 1915,
cuenta que en la ultima visita que realiz6 a Tarrega en su domicilio de la calle Valencia en
Barcelona all4 por el afio 1905, el maestro le explicé una nucva manera de tafier:

Me deixd ohir un arreglo seu de Schumann, i me explicd una nova manera de pulsar que
requeria encar mes estudi, mes sacrificis, nou esforg... llusions enmig de tanta desilusio...
Idealisme enmig tan crues realitats... Ya no ‘l veigi mes.!

No quiero finalizar el articulo, siendo la revista Alzapta quien me encargé esta gaceti-
Ila, sin hacer una breve mencién al plectro dentro del ambicnte musical de Tarrega. Si bien
es cierto que, hasta el momento, no ha aparecido ninguna obra original que no sea para gui-
tarra, el maestro si que arreglo, a peticién de varios alumnos, enire ellos el siempre singu-
lar doctor Walter Leckie, algunos trios para dos guitarras y mandolina, e incluso hace poco
se encontrd un manuscrito del pufio y letra de Tdrrega de una obra que el maestro arregld
para laid: La Giralda.

s et

Tdrrega con Walter Leckie v su esposa en Niza a principios de 1896

' Me dejo escuchar un arreglo suyo de Schumann. y me explico una nucva manera suya de pulsar que requerfa adn mds estudio. mds
sacrificios, nuevos esfuerzos... [lusiones en medio de tanta desilusién... Idealismo en medio de (anta cruel realidad... Ya no lo vi mds.
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Tuvo contacto y mantuvo amistades con grandes intérpretes del plectro, rondallas y es-
tudiantinas. De hecho, ayudé a instruir y a formar la rondalla de Castellon fundada y diri-
gida por un discipulo y gran guitarrista alumno suyo: Daniel Fortea. Incluso existe una fo-
tografia (hoy en poder de un coleccionista), en la que se ve a Tarrega dirigirla. Entre sus in-
timos, figuré Baldomero Cateura, gran mandolinista, al que distingui6 entre pocos' al dedi-
carle una de sus més célebres piezas: Maria (Gavota)

http:/fwww.vicentecarrillo.com
e-mail: luthier@vicentecarrillo.com

CONSTRUCTOR DE GUITARRAS DE ARTESANIA

@ Vicente Carrillo Casas

(CASA FUNDADA EN 1836)
Bandurrias y Laudes
TALLER:
Daoizy Velarde, 4- Tel. 967 487045
PARTICULAR: 16239 CASASIMARRO
Concepcion, 79 - Tel.y Fax 967 48 70 51 (Cuenca - Espaia)

' Tdrrega tan sélo edito nueve piezas de su produccidn entre las que figura su gavota de concierto Maria (obra que Térrega grabd cn
1898 en un ecilindro de cera y que atn hoy en Jdfa se conserva en una coleccién privada)

8-



<
=
< m PTY T
N M
- R b
An = o
- _ b | |1 ﬁMW
< ) <
jd e n=py § . | A,v - = N
Z m :. AN N m i " HMm > AI\”H , HJW
o I < M, ” ” d.ﬂﬂ
2 o f. H
S _ (i i i it i
& -y (8 < >He ]
o < i Pl o .
O = = h =™ : knm : A
Mu “ W g N ET ' 7;, m_w ! % " "
- ol / . 13
= = o |ﬂ ; Y adx ' - “ i)
U o &3} Q } L Badul \ < A [
=g &= g I I - i ,
=z =& 1w [l wa® ul .
T m D m , uu« 1 ady = _ /J. .
2T 3 1 T
=9 = B — 4 a4 ad e
z E 4.
> 2 | . ‘
<« i -J\i
m =
H ANl ; .‘r‘
& |1
2 = hig
m N Anﬁmw - 1
£ E R - N
I J ] ol
“ = <y P \u1 n\r m
h 7, e
i g




-

i

2

—
e
o

|
-
f‘ﬁ-

Mi7

FaTdis

£fr
»
'
¢
.

ot

]
= *
—

>

11
==
} 1

N° 8 ALZAPUA

o«
24

M‘

Lam

f.d
T
i
-
Lo
T
=

1
{
T
L

el felr
s
- i
-’
‘]d
.
F
—
PA
t
A
VAVaya

7
P

Hie ol

7
i,

!

T

. Py
FF»«’] In

i
]
.
AR
rer
>
(VV VY
1
i |
VYV OV

et
v_;_J__-i—J_‘_‘

75!
<
=
(-
[
e
e
=
=

-10-

A

=

A

ol

-

o

VV VY
=

VVVYy

i E

P

-
Lt[,‘
T [
v
| ®
‘_F—}jﬂ T
=
i
e
!
T
T
K
.0
L T
T
o
{

A
fefr
e
o Lo
HEY
F
i+
A .
YA
T
A
-

La7

v
B
7
v
YA

7y

TV vy vy Zag

N

YV VVYY
P

Lam




PARTITURAS N° 8 ALZAPUA

VAVAYVAVAVY

. Y oYyay
frrepere » -
{3 i
VAVAVYAVAV V |y YV VAV

—

AR
J'Ld‘ ‘s

Ay Vay A
Lhath g 0

-11 -
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Se fundé en el mes de mayo de 1979, y desde entonces viene realizando ininterrumpi-
damente una amplia y variada gama de actividades, que en absoluto se circunscriben a sus
mds de doscientos socios o familiares de estos como beneficiarios exclusivos de las mismas.
sino que estdn abiertas a la amplia pluralidad de la sociedad de nuestro pueblo.

La Peiia edita con periodicidad anual la revista “CARAVIJA™ a través de la que trans-
mite el sentir, las actividades, las reivindicaciones, de la Asociacion. Ha fundado el Taller
de Historia Oral de Puente Tocinos, en convenio con el Excelentisimo Ayuntamiento de
Murcia, en colaboracién con el Centro Cultural de Puente Tocinos, cuyos trabajos dc in-
vestigacion, ademds de constituir un excelente archivo para la posteridad. se publican en el
Boletin “ALJADA”.

Organiza el CERTAMEN REGIONAL DE FARRANDAS, festival anual que edicién
tras edicion se proyecta mds alld de los limites de nuestra Regidn, tratando en todo caso de
fortalecer y estrechar lazos de amistad.

Asociada a la Federacion de Pefas Hucrtanas de Murcia, promueve continuamente en
su seno campeonalos de juegos tipicos y tradicienales, y realiza ciclos de charlas. confe-
rencias, mesas redondas, proyecciones, talleres de artesanfa, etc.. con la finalidad de enri-
quecer la accién sociocultural de sus afiliados y simpatizantes, tanto en lo referido a la cul-
tura tradicional y popular como a temas de actualidad.

Al Grupo de Coros v Danzas “SIETE CORONAS?”, creado en afio 1968. parte integrante
de las diferentes aclividades de la Pefla y moltivacién de la misma, cuyo nombre se designa
al amparo de las Siete Coronas que conforman el Escudo de la Ciudad de Murcia, entre
ctros galardones y premios, le cotresponde el honor de haber sido Cofundador de la Sema-
na de la Huerta de Los Alcazares (Murcia). siendo Puente Tocinos el tnico Pueblo gue ha
estado representado en todas y cada una de las ediciones que de este Certamen se han rea-
lizado afio tras afio, desde su iniciacién en Agosto de 1972.

Los miembros que se han ido incorporando al grupo a lo largo del tiempo se han adap-
tado dgilmente al funcionamiento y criterios del mismo, ya que proceden del Grupo Infan-
til y Juvenil constituidos al amparo de la Escuela de Baile de la Pefla, regida por compo-
nentes del Grupo Titular, a la que asisten nifios y jovenes, preciada cantera para nutrir al
Grupo. y asi, asegurar su vigor y existencia, contando al mismo tiempo con una excelente
labor docente tanto en el Coro como en la Rondalla.

El Grupo de Coros y Danzas “Siete Coronas” Veteranos, creado por la inquietud de sus
componentes al cumplirse y celebrarse las “Bodas de Plata” en el afio 1993, siendo consti-
tuido en el afio 1994, es también parte integrante de las diferentes actividades de la Pciia.
Los miembros que se incorporen al Grupo de Veteranos a io largo del tiempo serdn compo-
nentes del grupo Titular, asegurando asf su existencia.

- 12
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En el verano de 1994, se constituye en el seno de la Pefia Huertana “La Crilla” de Puen-
te Tocinos (Murcia). el grupo CAMERATA AMIGOS DE LA BANDURRIA, siendo los fi-
nes de esta Asociacién. la conservacion en general del folklore de esta tierra. Quizds por es-
to aparece la inquietud de mostrar al publico en gencral otra visién dc la bandurria, dejan-
do aparte la muy loable funcién dc csta como instrumento [olklérico y ddndole un carécter
mas amplio como instrumento concertista. Este grupo ha realizado conciertos en los mds di-
versos Festivales de Plectro de nuestro Pafs (La Rioja. Villarreal, Baza, etc.). También or-
ganiza el FESTIVAL NACIONAL DE MUSICA DE PLECTRO, festival por el que edicién
tras edicién, han actuado los mejores concertistas de Plectro a nivel Nacional (Pedro Cha-
morro, Caridad Simén, Manolo Mufioz, Luis Giménez. Orquesta de Laddes Velasco Ville-
gas. Camerata Amigos de la Bandurria, Camerata Aguilar, etc.).

La Pena Huertana “La Crilla™ es socio fundador y pertenece, desde 1997, a la FEGIP
(Federacion Espanola de Guitarra e Instrumentos de Plectro). La asociacién, en su conjun-
to, ha participado en las més singulares y representativas muestras de cultura popular y tra-
dicional celebradas en nuestra Regién y de modo habitual en el término municipal de Mur-
cia, y en la ciudad Fiestas de Primavera, Festival Internacional de Folklore en el Mediterra-
neo, Conmemoracion del Corpus Christis, etc. Habiendo mostrado el folklore murciano en
Aragoén, Andalucia, Asturias, Islas Baleares. Castilla la Mancha. Galicia, Madrid y en la Co-
munidad Valenciana; ademds de en Portugal. Holanda, Alemania y Francia. Destacar la re-
ciente participacion en el FESTIVAL FOLCLORICO INTERNACIONAL DE GIJON y en
la ELECCION DE LA REINA DE LA HUERTA DE MURCIA 2002.

Pefia Huertana “La Crilla” E-Mail: lacrilla@lvcos.es

Web: http://usuarios.lycos.es/lacrilla/

CRONICAS ®

CANTO GNOSTICO DE CRISTO
POESIA Y MUSICA DE PLECTRO

La Orquesta de Pulso y Pua “Ciudad de Segorbe”, dentro de su ya dilatada vi-
da musical, viene manteniendo una fructifera relacion artistica con la Fundacién
Max Aub, especialmente en los ultimos afios. La Fundacién Max Aub tiene como
objetivo primordial la difusién de la obra del eminente literato valenciano, y para
ello organiza a lo largo del afio todo tipo de actividades (conferencias, encuentros
de estudiantes, premios literarios, etc.) dirigidas a tal fin.

Dentro de las mencionadas actividades destaca en el aspecto musical el pro-
yecto Caminos de la Palabra, que en el afio 2001 celebro su quinta edicién. Dicho
proyecto tiene un germen comun, un poema, una frase, un libro, una cita, la rela-
cién de Max con algun aspecto concreto del arte, una base Unica, al fin, en la que

213



CRONICAS N° 8 ALZAPUA

todos los artistas participantes deben basarse ya sean estos poetas, escultores,
pintores o musicos.

En esta quinta edicién fue el poema de Max “Canto Gnéstico de Cristo”, el que
sirvio de inspiracion para todos los creadores involucrados en este proceso, cuyos
resultados se presentan, de forma itinerante al publico, a lo largo de todo el afio
por medio de exposiciones, recitales poéticos y conciertos.

Asl surge la composicién musical que toma su nombre del poema “Canto Gnos-
tico de Cristo” de Max, en ella se dan la mano los instrumentos de plectro, viento
madera y metal, percusion y el coro, creando una sensacion sonora realmente in-
novadora e inusual, que impacté muy favorablemente en el numeroso publico que
a lo largo de las multiples audiciones asistieron a la interpretacion de dicha obra,
en especial la realizada el dia 17 de noviembre en el auditorio municipal de Se-
gorbe, en la cual participaron alrededor de doscientos musicos realizandose regis-
tro fonografico y que supuso el estreno absoluto de la partitura compuesta por el
que aqui os escribe.

Todo este proceso creativo culmina con la publicacién de un Disco-Libro que re-
coge en su interior todos los poemas, llegados desde todas las partes del mundo,
fotografias de las obras de arte que formaron parte de la exposicion itinerante, asi
como dos discos compactos en los cuales se recogen los mas de treinta poemas
recitados, en la mayor parte de los casos por sus autores, y siempre con la musi-
ca que la Orquesta de Pulso y Pua Ciudad de Segorbe seleccioné para los mis-
mos, encontrandose en ellos obras de Turina, Borodin, Haendel, Bach y Shosta-
kovich entre otros, asi como la grabacién del Canto Gnéstico de Cristo, eje funda-
mental en lo que a musica se refiere y de la cual se editara la partitura préxima-
mente.

Para todos aquellos que estéis interesados en conseguir el mencionado Disco-
Libro o en obtener mas informacién de la Fundacién Max Aub, podéis remitiros a
la siguiente direccion de correo electronico: fundacidén@maxaub.org o visitar la
pagina web de la misma en: www.maxaub.org

Y a la orquesta de Pulso y Pua Ciudad de Segorbe, ya sabéis que nos tenéis a
vuestra disposicion para lo que querais, pudiendo contactar con nosotros a traves
de la Federacion.

Recibid un caluroso abrazo amantes del plectro.

Juan Fco. Plasencia Civera
Dr. de la Orquesta de Pulso y Pda Cindad de Segorbe
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RESENAS N° 8 ALZAPUA

/i NOTICIAS:
‘ / PREMIO DE COMPOSICION “CIUDAD DE LOGRONO 2003”

Este afio el Festival Internacional de Musica de Plectro de la Rioja organiza. por segun-
do afio consecutivo, la 2* edicién de los Premios de Composicién “Ciudad de Logrofio
2003", donde se incentiva la creacién de obras nuevas y su estreno, favoreciendo la com-
posicion e interpretacion de la musica pensada para los instrumentos de plectro. El concur-
so, el estreno de las obras y la concesion de los premios se celebrard los dias 23 y 24 dc
Agosto de 2003 dentro del marco del XXXVII Festival.

|'r\--
z"% CELEBRACION DE LA 4* FASE EGMYO

La Orquesta de Plectro Municipal de Patras en colaboracién con el Ayuntamiento de es-
ta ciudad y la EGMA. organizan el cuarto encuentro de la Joven Orquesta Europea de Plec-
tro (EGMYO 2003) en Patras (Grecia) en los dias 12 al 20 de abril. Esta edicion cuenta con
docentes como M? Fe Pavdon (miembro de la Comision de Expertos de la FEGIP) y Juan
Carlos Mufioz y compositores como Claudio Mandonico y Sebastian Paci.

MASTER CLASS DE INSTRUMENTOS DE PUA
Del 17 al 20 de abril en Pamplona (Navarra) Ponente: PEDRO CHAMORRO
Organiza: Asociacién Musical “Amigos del Arte” de Pamplona.

< % CONCURSOS DE GUITARRA
v [V CERTAMEN INTERNACIONAL DE GUITARRA CLASICA
“JULIAN ARCAS” Almerfa. Del 31de mayo al 7 de junio de 2003
v 13° CONCURSO INTERNACIONAL PARA JOVENES MUSICOS
Barletta (Italia) Guitarra solista del 1 al 6 de mayo de 2003

‘% DISCOS Y LIBROS

« FRANCISCO TARREGA 150 Aniversario
Guitarra: Miguel Garcfa Ferrer. Ed. Plectrum
Mazurcas, Preludios, Piezas caracteristicas, Danzas y Obras Alhambristas

+ CANTO GNOSTICO DE CRISTO
CAMINOS DE LA PALABRA V (Antologia poética) Libro y Doble CD.
Grabacidn poético-musical a cargo de la Orquesta de Plectro “Ciudad de Segorbe”. Miisi-
ca y poemas de varios autores. Incluye la obra original para plectro Canto Gnéstico de
Cristo: Musica de Juan F. Plasencia sobre texto de Max Aub.

* FRANCISCO TARREGA 1852-2002

BIOGRAFIA OFICIAL Autor: Adridn Rius
ed. Ayuntamiento de Vila-Real: Departamento de Cultura.
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