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Carta de la Vicepresidencia

areciente expansion de las nuevas tecnologias en el mundo de la comunicacién

ha propiciado la presencia de la Federacién en internet. Conscientes de
este hecho, la Junta Directiva de la FEGIP ha enfatizado y promovido la utilizacién
de internet, en general, y de nuestro portal, en particular, como herramienta de
comunicacion directa entre socios y afcionados.

Desde el ano pasado se han publicado, casi diariamente, en nuestra web
noticias sobre acontecimientos destacados como festivales o concursos, novedades
editoriales (CD’s, libros...), asi como otras informaciones relacionadas con la guitarra
y el plectro. En este contexto, ya no tenia sentido seguir publicando una revista en
la que se presentaba informaciéon que podia publicarse de forma inmediata en la
web. Tras exponer la situacién en la asamblea realizada en Gijon, el afio pasado,
se acord6 adoptar un nuevo formato e incluir nuevos y diversos contenidos como
articulos de investigacion, entrevistas y curiosidades, dejando para nuestra web
la publicacion de noticias de actualidad (festivales, cursos, ediciones de partituras
y CD’s, etc.). Asi pues, con esta edicién se estrena el nuevo formato de la revista
Alzaptia. Esperamos que sirva para dar a conocer mas a fondo nuestra musica e
instrumentos.

La presente edicion consta de siete secciones que corresponden a ambitos
relacionados con nuestro mundo: Educacion, Instrumentos, Asambleas, Entrevistas,
FEGIP en internet, Internacional y Socios. En cada una de ellas se pretende ir
describiendo la realidad musical que nos atafie. Sin embargo, antes de recorrer un
gran camino hay que dar un primer paso, sirva esta entrega de la revista Alzapua
para que iniciemos el camino juntos.

M%Carmen Lendinez

I
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La Improvisacién En La Educacién
Musical (Metodologia IEM)

Concepto de Improvisacion

Los grandes Sistemas Pedagégicos,
entre los que destacan Kodaly, Orff
y Willens,... y muchos de los pedagogos
actuales de renombre mundial, como
R. Murray Schaeffer, Violeta Hemsy,
Enma Garmendia,... han valorado muy
especialmente la mision educadora del
desarrollo de la creatividad. Pero la
necesidad de potenciar la imaginacion
del alumno no es un hecho exclusivo
de las Ensefianzas de tipo artistico.
Desde Socrates a nuestros dias es bien
conocido que en todos los niveles, desde
la enseflanza primaria a la Universidad,
la investigaciéon personal es totalmente
imprescindible en el avance real y
profundo tanto del propio alumno como
del Sistema Educativo en general.

En la ensefianza de la Mdusica, un
arte por excelencia, es, si cabe, mas
paradédjica la ausencia casi total de
exigencias creadoras en los métodos de
ensenanza tanto instrumentales como
tedricos. Es una realidad innegable que
nuestros musicos se forman a espaldas
de cualquier indicio de creatividad. La
inmensa mayoria son exclusivamente
intérpretes con gran capacidad técnico-
mecanica y en algunos casos con una
intuicién natural fuera de lo comun.

En el terreno musical siempre se han
alabado las condiciones especialisimas
de aquellos intérpretes-creadores que
eran capaces de crear en directo y sin
preparacion una obra de variables
dimensiones y caracteristicas. Asi, se
mencionan los prodigios de Bach y Mozarty
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los alardes virtuosisticos de Chopin y Liszt.
Sin embargo, el término Improvisacion al
que nos referimos esta muy por debajo de
estas genialidades. ¢Quién llama genio al
que es capaz de expresarse correctamente
en su lengua materna? Nadie piensa en
comparar al individuo que expresa sus
opiniones a un grupo de amigos mientras
toman juntos una cerveza en el bar se
supieran expresar con sencillez y correccion
no soé6lo mensajes escritos por otros
autores sino también los de uno mismo.

Improvisar es, de acuerdo con estos
principios, saberse expresar correctamente
en el lenguaje musical con el instrumento
propio de cada cual. No sélo es légico que el
musico sepa expresarse en su instrumento
sinoqueno tiene ningin sentido lo contrario,
es decir, que no sepa tocar mas que
aquello que esta escrito en una partitura.

Improvisar consiste en utilizar los
elementos conocidos para obtener un
resultado nuevo. En el terreno musical,
los elementos pueden ser melédicos,
ritmicos, armonicos y formales y la
mision del profesor consiste en hacérselos
descubrir y trabajar de tal modo que
puedan servirle para expresar su propio
mensaje dentro de un contexto légico.

Improvisar es crear, pero no debe
entenderse la creaciéon con toda su carga
de responsabilidad para las futuras
generaciones. Cuando una persona
expresa una determinada opinién ante
sus amigos no se siente con la obligacién
de publicar sus ideas sino que utiliza
el vocabulario que conoce y ordena las
palabras con correccién sintactica para
poder ser entendido. Eso es todo. Yo
llamo creaciéon o
manejo sencillo del lenguaje que permite
la expresiéon correcta de un mensaje propio

improvisacién a este



Fotografia de Emilio Molina

usando elementos conocidos por todos.

Improvisar es hablar mediante el
instrumento particular de cada musico.
El Instrumento es naturalmente el
medio del que nos servimos para
aprender el lenguaje musical y para
expresar nuestras ideas. Improvisar no
puede ser inventar al azar. Cuando se
improvisa se utilizan reglas conocidas y
asimiladas para dar vida a nuevas ideas.
“..Una improvisacién puede poseer
la profundidad de la elaboracién de una
composiciéon trabajada cuidadosamente”
( A. Schoemberg: “Funciones estructurales
de la armonia”, Labor Barcelona, 1993).

El arte no difere radicalmente de la
ciencia puesto que ni aquel es un producto
exclusivo de la inspiracion (mal entendida)
ni ésta se dedica exclusivamente al
desarrollo racional. Los investigadores
disponen, para cumplir su cometido, de
un punto de partida evidente: lo conocido,
a partir de lo cual se aplican deducciones
e intuiciones que tratan de confrmar
una hipoétesis de trabajo. Incluso el azar
forma parte en ciertos momentos de la
investigacién mas intelectual.

Objetivos de la Improvisacion
Los Meétodos habituales tienen como

objetivo primordial formar magnifcos
intérpretes que sean capaces de tener

acceso al mas amplio repertorio y a
las mayores difcultades técnicas. El
alumno medio, incapaz de alcanzar metas
concertisticas esta descartado desde el
principio. El profesor reconoce que son
alumnos poco dotados y s6lo con mucha
constancia y esfuerzo personal pueden dar
por fnalizado sus estudios. Los objetivos
de la Metodologia basada en el desarrollo
de la Improvisacion son:

1.- Utilizacion del instrumento como
medio de acceder al lenguaje musical.
La improvisacion pretende, mediante el
desarrollo de la creatividad, ser una efcaz
ayuda para formar musicos.

2.- Potenciaciéon de la creatividad. La
metodologia de la Improvisacion pretende
que el alumno sea motivado para crear algo
propio. Para inventar una melodia o una
pieza para cualquier instrumento el alumno
necesita el asesoramiento del profesor
quien le aportara los datos extraidos del
analisis de una obra.

3.- Potenciacion del analisis. Sin conocer
cada vez mas a fondo el entramado del
que se valen los compositores para la
construccion de sus obras no podremos
afrontar nuestra propia obra. El alumno
exigira toda la informacion posible para
entender los propodsitos del autor y por lo
tanto los suyos propios.

4.- Potenciaciéon de la lectura y la
memorizacién. Cuando se conoce el
signifcado de cada una de las secciones de
una obra y el comportamiento particular de
sus elementos resulta evidentemente mas
facil de memorizar todo su conjunto ya que
los procesos de desarrollo implican una
homogeneidad y una congruencia entre los
elementos que lo forman.

Metodologia de la Improvisacion

Los métodos tradicionales usados
en los Conservatorios de nuestro pais se
basan casi exclusivamente en la lectura y
memorizacion. El intérprete dedica todas
sus horas de estudio a la repeticiéon y
mecanizacion de pasajes escritos en una
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partitura. Dentro de las Especialidades
Instrumentales, que es el campo mas
amplio de la educaciéon musical en la
actualidad, las Metodologias tradicionales
han evolucionado en base a Escuelas
Técnicas principalmente. Se potencian
todos aquellos principios que serviran
para activar sobremanera la perfeccion
técnica y el entrenamiento muscular,
cosas absolutamente necesarias para un
buen intérprete pero que excesivamente
valoradas conducen al olvido de la esencia
musical: el mensaje escrito que hay que
transmitir.

La Metodologia de la Improvisacion
implica en términos generales los siguientes
puntos:

a) Seleccion y andlisis de las obras o
fragmentos adaptados a un nivel educativo
concreto.

b) Extraccion de los elementos melédicos,
ritmicos, armoénicos y formales que

interesen para su desarrollo posterior.
c) Improvisar y construir nuevas obras o

m? donde padré descansar o esperar comodamente su furno de actuacién.

fragmentos, cuya sencillez o complejidad
depende del nivel en que nos situemos,
en base a los elementos analizados
anteriormente.

Dentro de la Metodologia de la
Improvisacion se contempla la partitura
como unidad generadora de materiales,
pero no son las notas escritas en el papel
pautado las que promueven el proceso
educativo sino el propio afan creador del
alumno contando con la inestimable guia
de su profesor. Dentro de la Metodologia
queremos destacar especialmente el
apartado armonico por la gran dejadez
que ha sufrido en la educacién musical. La
armonia se basa en el conocimiento de los
acordes y de sus enlaces correctos y suele
ser el elemento mas lejano y desconocido
del intérprete. Sin embargo, su infuencia
se revela como basica dentro de la logica de
cada obra en particular. Con la excepcién
de parte de la musica compuesta en el s.
XX los ultimos cuatro siglos estan basados
en la loégica armonica del Sistema tonal.
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Es sorprendente cémo un conocimiento
profundo de la armonia puede afectar a
la memorizacion, lectura, comprension
e interpretacion de una obra. Ademas la
improvisacion tiene su base esencial en el
conocimiento basico de los enlaces de los
acordes. Con unas pocas reglas armonicas
puede un alumno desde sus comienzos dar
vida a sencillas melodias que le pueden
suponer un aliciente y una motivacion que
ningun otro aspecto puede darle.

Conclusiones

Los sistemas basados en la
Improvisaciéon y desarrollo de la Creatividad
son una necesidad imperiosa de nuestros
estudios musicales. La difcultad de
su puesta en marcha estriba mas en
la formacién del profesorado que en el
alumnado. Sin embargo es absolutamente
cierto que una proporcion muy generosa del
profesorado se encuentra abierta y deseosa
de nuevas metodologias que incluyan la
Improvisaciéon y se esta trabajando para
cambiar radicalmente la situacion. No
hay que culpar de nada al profesor que
por falta de una preparaciéon se encuentra
en estos momentos con defciencias para
poder aplicar con sus alumnos sistemas
que incluyan analisis y realizaciones
improvisadas. No se adquiere de un dia
para otro una formacion de tal calibre que
permita salir a fote delante del alumnado en
cuestiones de armonia, composicién y otras
materias de las que se esta muy defcitario.

La LOGSE incluye con total claridad
conceptos avanzados respecto de la
Improvisacion y tanto en Objetivos
generales como particulares de las distintas
especialidades queda refejado el deseo de
un avance radical.

La improvisacién, como desarrollo de
creatividad en base aun Lenguaje controlado,
tlene un futuro lento pero arrollador
dentro de los Sistemas Pedagogicos mas
avanzados.

Emilio Molina
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Refexiones Sobre “Invitacion A Un Viaje
Sonoro”, De R. Alberti
A propésito del 60 aniversario de su estreno.

entro de la obra poética de Rafael
Alberti, es esta cantata a tres voces
(laud, voz y piano), viaje lirico del laud desde
el siglo X1 hasta el XX, punto de convergencia
de las artes y de la imaginacién creativa.

En esta cantata “Invitacion a un viaje
sonoro”, la poesia emana de las obras
musicales para producir un momento
entre las artes como perfectamente explica
Julian Orbén: “Estas nupcias de la palabra
y el sonido sdlo pueden celebrarse en la
transparencia, en la comunicacién inefable”
(Revista “La Isla Infnita” n°® 3, articulo:
Julian Orboén, “Tradicién y originalidad en
la mUsica hispanoamericana”).

Fue estrenada en Argentina en 1944,
dedicada al gran laudista espatnol Paco
Aguilar, quién coincidié con el poeta en
Buenos Aires en el periodo de la diaspora
espanola. Esunaobraquenacedelaamistad.

Segun referencias de su hija Aitana,
la obra fue concebida con participacién
de los musicos, un trabajo conjunto que
logré la total identifcaciéon entre ambas
manifestaciones artisticas: musica y poesia.

Podemos afrmar que Alberti parte de la
musica, o sea, lo primero fue la musica y de
cadaobramusical surgeun poema. Lapoesia
surge de la musica, de ahi su indivisibilidad,
su monolitica estructura in crescendo
conicebida como un recital en dos partes.

Es incuestionable el amor y la
admiracién de Alberti hacia el latd, la
osadia de pedir todo este arsenal musical en
sus cuerdas, obras no originales para este

1
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formato. Es la necesidad del artista capaz
de sentir todo el universo dentro de este
timbre. El instrumento puede y es capaz
de todos los emplazamientos técnicos,
timbricos y musicales que cada obra y
cada estilo exige. La confanza que deposita
el autor en 1942 (fecha de su creacion)
en el laud, es correspondida hoy en Cuba
como fanfarria temprana de nuestra
Escuela de Tres y de Laud, una necesidad
al fn satisfecha, en pleno desarrollo.

El latid no soélo dentro del mundo
tradicional popular que lo ha caracterizado.
El laud por toda la musica, con su humilde
color danzando los salones, los siglos y
los autores mas connotados. El laud, un
timbre mas para la musica universal. Es
una vision muy aguda de Alberti sobre
la que edifcé esta obra emblematica
para nuestra Escuela y nuestro Duo,
donde el laudista puede desplegar toda
su cultura, su sensibilidad artistica,
recursos técnicos, colores y virtuosismo.

Los poemas no nos cuentan una
historia. Los recursos empleados por
el autor nos inducen la ruta histérica
del laud Thasta llegar a Espana.

Debemos  destacar el  equilibrio
estructural de la cantata: los veinte
poemas que la constituyen estan asentados
sobre tres mas extensos ubicados en la
introduccién, el intermedio y la conclusion.
Cada pequeno poema recrea la musica,
pais, autor por el que cruza en su viaje el
latid; no relata el viaje, viaja artisticamente
junto a él. Pero los poemas pilares se
referen al viaje, a la mar, al viaje que
comienza, que continla, que termina,
hasta que se ahoga la barca en el horizonte.

Estos tres poemas, donde descansa
la obra, tienen unidad tematica, son



mas extensos y tienen gran calidad y
belleza expresiva. El equilibrio evita
desproporciones en la tensiéon emotiva
y permite al artista vagar fuera del
objeto central de la cantata sin perder
su mensaje fundamental. Constituyen
las tres columnas que atan los
cincuenta minutos de duracién de la
obra en un todo, encaminado a captar
la tensién y sensibilidad del espectador.

“Invitacion a un viaje sonorc” de
Rafael Alberti es una obra en honor al
latd; su originalidad estriba en que por
primera vez en la Historia de la Musica y la
Literatura, un poeta elige obras musicales
conocidas y reconocidas, de todos los
estilos, paises y autores para galopar
geografca e histéricamente por las huellas
del laud como instrumento protagonista
representativo de la cultura espanola y
cubana. Durante la cantata, el laud y el
piano abordan musica original para voz,
voz y clave, clave solo, piano solo, violin,

oliGolb

Casa fundada en 1.836

orquesta, etc. “Invitaciéon a un viaje sonoro”
es una muestra de las posibilidades
del instrumento para satisfacer
todos los requerimientos musicales.

Nos refere Aitana, la hija del poeta: “La
cantata, como intima obra de camara para
tres voces, fue concebida sin separar las
partes, dadas como un nacimiento de una
en otra, como una doble visién tinica de una
leyenda o historia.”

El repertorio musical de la cantata al
mostrarse en el timbre del laud y el piano
es, por tanto, no sélo un recurso aceptable,
sino renovador. El tocco con péfiola sobre
las cuerdas recuerda a los instrumentos de
tecla anteriores al piano, cuyos mecanismos
accionaban la cuerda pulsandola con
una pluma de ave. La semejanza en la
produccién del sonido acerca el timbre del
latid a la imagen artistica de las obras para
tecla hasta el siglo XVIII. El trémolo regular
y rapidisimo, permite un legato o ilusién de
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legato, notas largas o muy largas parecidas
a las producidas por el arco en la familia
de las cuerdas frotadas o a la columna de
aire en la voz humana y los instrumentos
de viento.

La union de poesia y musica, la
singularidad del empleo de las artes unidas
sin alterar sus propiedades inmanentes,
propone una paratextualidad muy original:
la musica induce la palabra y ésta emerge
de la muisica. La poesia vive como tal dentro
de la puesta en escena; lectura austera,
sin dramatizacién, ocupa so6lo el recinto
sonoro. Los poemas no se amparan en la
musica, no buscan en ella perdones ni
concesiones. Aportan, en suma, su calidad
y belleza al todo general.

La musica por su parte, de creacion
anterior al verso, aparece ya avalada por el
tiempo, viva y fresca en todos los presentes,

ilesa después de las diferentes opticas y
decantaciones histoéricas.

La naturaleza de “Invitacion a un viaje
sonoro” puede califcarse de absolutamente
original para los escenarios mas exigentes.
Intima situacionalidad, gran coherencia,
creada con recursos adecuados
artisticamente; asi la obra logra bellamente
su proposito. Si bien es cierto que su carga
intelectual es muy fuerte, su carga emotiva
lo es mas y la hace capaz de satisfacer a
publicos de todos los estratos sociales.

“En el principio fue el laud

venia, vagabundo y sonoro de viaje

voz ya antigua se ahogaba en

su garganta.....”

A sesenta afios de su estreno, meditamos
en la belleza.

Doris Oropesa y Efrain Amador
(Diio Amanecer)
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Recensiéon Sobre Extractos Del Libro:
Eladio Mateos Miera, “Rafael Alberti Y
La Muasica”, Ed: Junta De Andalucia.
Consejeria De Cultura. Granada, 2004.

'ﬁ‘ sta no es una recension de libro al
44 uso, por cuanto que se concreta en
dos extractos del mismo. El motivo de esta
concrecion es el interés especifco de estas
secciones elegidas para nuestro mundo del
plectro. En detalle, y dentro del extenso, a
veces denso y siempre bien documentado
trabajo de investigacién de Mateos Miera
-con la imprescindible colaboracién de
Ismael Ramos- nos centramos en dos
capitulos siempre referidos a la Cantata
“Invitacion a un viaje sonoro” de 1944
en colaboracion con el magnifco Paco
Aguilar y su laudon: dentro del capitulo III
(Mtsicas del exilio) las paginas 211 a 233y
dentro del capitulo IV (Retornos musicales)
las paginas 285 a 294.

En la seleccion del capitulo III se hace
un analisis de la citada Cantata desde
el triple aspecto de funcién social (en el
destierro argentino y con la evocacion que
le provoca la anoranza y sin referencias
o consignas politicas), de la poesia en si
misma (con detallados analisis métricos,
formales y especialmente de simbologia
oculta del sentido de cada poesia respecto
de la musica y a otros elementos de la
vida del poeta} y de perfecta asociacion
de poesia y musica. Es un analisis que
en lo literario puede estar bien fundado
y documentado, pero que en lo musical
a veces peca de ingenuo, puesto que el
autor de la investigaciéon da por ciertos
asuntos musicologicos tales como el origen
primitivo de un cordéfono pulsado con
plectro del cual en Ultima instancia nuestro
moderno laud es una fnal evolucién. O
incluso otros mas “aparatosos” como el del
latid renacentista o barroco, que pertenece
a otra linea de evolucién. Finalmente dejar
todo el mérito de la seleccion del repertorio
musical que conforma “Invitacién a un

12

viaje sonoro” a Alberti (p. 218 y p. 230)
sin tener en cuenta a Paco Aguilar o a su
pianista Donato Colacelli creemos que es
un grave error.

En cualquier caso, el analisis realizado
de la estructura de la Cantata y de la casi
perfecta simbiosis entre cada poema y la
musica con la que forma un todo es muy
interesante. Incluso a los conocedores de
esta “refexion artistica interdisciplinar”
(p. 211) ofrece nuevas perspectivas en
base a los multiples sentidos de muchas
de las palabras escogidas por Alberti, con
una fnal conclusién de clasifcacion del
poemario segln el plano tematico (mencion
directa a la mausica: Pisador, Bach,
Cuarteto Aguilar), segun la referencia
objetiva e indirecta a la musica (Purcell,
Rusia, Castilla o Scarlatti), segun ese
especial sentido evocador (Espana en los
siglos XIV y XV, Inglaterra y Asturias), o
segun el criterio de representacion musical
pura en forma de palabra, denominado
por el estudioso como “poesias de pura
musica verbal” (p. 216} (Rameau, Mozartj.
También se nos antoja muy interesante
la profusion de anécdotas y referencias
que pueblan el génesis de cada poema de
la Cantata, tal como el encuentro y pase
privado con Manuel de Falla o los fnos
hilos que entretejen la textura de cada
verso referido a una musica concreta como
la del también poeta y musico Juan del
Encina, o las constantes referencias a las
danzas antiguas, a la cristalina musica
de Scarlatti, a la vital importancia del
Cuarteto Aguilar o las “autorreferencias”
(p. 228) con el ya de antes colaborador
Ernesto Halffter.

La seccién del Capitulo IV que se refere
a cuando retoma Alberti la Cantata tras su
vuelta a Esparia como artista politicamente
comprometido hace hincapié en la
necesidad de esta revision desde el punto
de vista apolitico, precisamente como una
necesidad de reivindicacion de “su faceta
mas puramente artistica” (p.288). Este
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estudio indica someramente las diferencias
entre la primitiva versiéon y la realizada a
partir de este afio de 1983, tanto por el
empleo del cuarteto de latdes (Antonio
Navarro, Esther Casado, Pedro Chamorro y
Caridad Simo6n) o por la Orquesta Roberto
Grandio, como esencialmente por el cambio
de algunos poemas v piezas de la Cantata.
Lamentablemente este estudio es menos
profundo que el del capitulo II y algunos
cambios no han sido analizados con la
intensidad que a nuestro juicio merecen
o son minusvalorados (“La Oracién del
Torero” de J. Turina por la “Granadina” de
J. Ninj. Si que en cambio se hace especial
referencia a la repercusion mediatica que
“Invitacion a un viaje sonoro” tuvo en esta
segunda etapa y a la importancia que
el propio Alberti le concedia dentro del
conjunto de su obra.

!
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Como conclusion fnal y valoraciéon del
extracto de este libro cabe decir que es
un trabajo excelentemente documentado,
quiza falto de una mayor estructura interna
que permita una lectura mas amena en
algunas secciones, pero que da testimonio
y aporta luz sobre uno de los hitos de
la musica de plectro, y que justifca el
reconocimiento recibido a nivel de los mas
altos estamentos de la cultura de nuestro
tiempo con el abanderado Rafael Alberti al
frente, justifcando asi su nombramiento
como Socio de Honor de la FEGIP.

Carlos Blanco Ruiz
carlosb@reterioja.com
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Nuestra Familia De La Pua

raiz de la lectura del libro “Los

Instrumentos de Pua en Espana”,
de Rey y Navarro, casi inmediatamente
escribi a éste ultimo, no sélo para felicitarle
por la ediciéon de un texto de este tipo y
agradecerle la informacién sobre temas
para mi entonces desconocidos, sino
también para mostrarle mi desacuerdo
con algunas afrmaciones contenidas en el
mismo.

En concreto, una de ellas va en la
linea del titulo del presente y se refere a
la afrmacién que hace sobre el bandurrin,
o bandurria aguda, de que se trata de
un instrumento innecesario, basandose
en que un buen bandurrista no precisa
del bandurrin, en frase casi textual.

Desde luego, desde el punto de vista
de la ejecucioén, la afrmacion es cierta y,
si damos esto por valido, con el mismo
razonamiento tendriamos que admitir que
un buen laudista no precisa el laudin
o contralto. Sin embargo, aun cuando
son raras las agrupaciones que utilizan
bandurrin, son numerosas las que utilizan
contralto.

cQué pasa, entonces?

Puede esgrimirse por los puristas que
el contralto completa la familia de la pua
(soprano, contralto, tenor y bajo), mientras
que el bandurrin quedaria como al margen
de este cuarteto. Puede admitirse desde el
punto de vista formal.

Yo prefero pensar, no obstante, que
todos los instrumentos que proporcionen
variedad en una familia tan uniforme de
sonido como es la bandurria, deben ser
bien venidos y aceptados.

Mi argumentacion en contra de esa

declaracion sobre el bandurrin no se
basa en la ejecuciéon, sino en el timbre.
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Desde este punto de vista, es claro que
el bandurrin suena de forma un tanto
diferente a la bandurria, mas “a organillo”,
si vale la comparacién, del mismo modo
que el laudin o contralto también da un
sonido algo diferente al laud tenor.

En cualquier caso, otras familias
de instrumentos también cuentan con
uno, mas pequeino y agudo, que cumple
exactamente la misma funcidén que nuestro
bandurrin (requinto, fautin, etc.), y a nadie
se le ha ocurrido decir que no hace falta.

Sea como fuere, esta exposicidén sirve
como excusa para exponer el tema de
fondo que inspira este articulo: ¢Esta
perfectamente defnida la familia de
nuestros instrumentos de pua?

Otro instrumento digno de estudio,
debate y aclaracion, si ello fuera posible, es
el bajo. ¢Cual debe ser el bajo en nuestra
familia: el archilatid, el simple latid bajo, el
laudon...... ?

Yo he tenido ocasion de ver no menos
de doce o catorce instrumentos con esta
funcién, de formas y 6rdenes de lo mas
variado que pueda imaginarse, por ejemplo:
de seis cuerdas dobles, de cuatro cuerdas
dobles, de cuatro cuerdas simples, de siete
cuerdas (seis dobles y la mas grave simplej;
y en cuanto a formas, tenemos el laud
bajo granadino, en forma de pera, otros en
forma de guitarra, alguno casi redondo, de
diapasoén largo, otros con el diapas6én mas
corto; y con diferentes cajas de resonancia,
desde relativamente pequenias hasta muy
grandes. ¢Y las cuerdas? pues de guitarra
bajo, de bajo mejicano, de acero (de bajo
eléctrico), e incluso con cuerdas de piano.
Este es un buen tema de estudio y debate.

¢Por qué algunos hablan de laud tenor
y otros de laud baritono? ¢Se referen al
mismo instrumento, pero con distinta
denominacioén, o realmente se trata de dos
instrumentos diferentes?

T
L
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¢Qué me dicen ustedes de la mandolina
espanola? ¢Forma parte de nuestra familia
de la bandurria? Los expertos dicen que
este instrumento no existe y por lo que se ve,
hay que darles la razon. También he tenido
ocasion de ver varias de ellas, y ademas
de ser diferentes entre si, es claro que
pretenden ser un remedo de la mandolina
italiana, solo que con el diapasén algo mas
corto y sin el abultado y redondeado fondo,
que en la mandolina espanola es plano,
como una bandurria. Si le quitamos ese
fondo, no suena a mandolina, sino mas
bien a bandurria; para este resultado, ya
tenemos la bandurria.

Aunque este articulo no pretende ser de
opinién, no puedo dejar de darla mia (alguna
ventaja tiene el que lo escribe) y por ello,
creo sinceramente que este instrumento no
debe formar parte de nuestra familia, pues
son mas las diferencias con los nuestros
que las semejanzas.

En cualquier caso, este articulo
pretende, como decia mas arriba, abrir
un debate entre los estudiosos de los
instrumentos, de manera que alguna vez
podamos aclarar este punto, que considero
de importancia vital. Después de siglos de
utilizacién de estos instrumentos, va siendo
hora de que pongamos en claro, de una vez
por todas, cuales son y cuales deben ser los
instrumentos de la familia de la bandurria
espanola.

Finalizo con otra pregunta: ¢podria la
Comision de Expertos de la FEGIP abordar

este tema?

Joaquin Niifiez Santos

1
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COLABORA CON LA FEGIP

cQué cambiarias de Alzapua?

% %k

cQuieres publicar algun articulo en
esta revista?

Envia tus sugerencias a:

FEDERACION ESPANOLA
de Guitarra e Instrumentos de
Plectro

C/Espadarial, 1 -4°C
26300 - Najera (La Rioja)

fegip@fegip.com

antonio.cerrajeria@fegip.com

mcarmen.lendinez@fegip.com
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ASAMBLEAS
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Alzapua

VII Asamblea De La Fegip En Gijén

n las actas que se enviaron adjuntas a esta resena, pueden leerse los puntos del
Orden del Dia que se trataron asi como los acuerdos adoptados. Aqui queremos
resumir céomo fueron las conferencias, la exposicién, los conciertos y el ambiente que
tuvimos durante esos dias de convivencia en Gijon.

L as conferencias
resultaron muy
interesantes. Tal y como
estaba previsto, Patricia
Calcerrada explico el
contenido de la recopilacion
que sobre la fgura de
Baldomero Cateura ha
publicado Jaime del Amo
en su pagina de Internet;
Joaquin Jiménez nos habld
de las investigaciones que
Ismael Ramos esta haciendo

sobre el célebre  Trio
Iberia; Carlos Blanco dio
una documentada charla

sobre Francisco Calleja vy
la ilustré tocando cuatro
piezas de este compositor.
Los asistentes valoramos
muy  positivamente las
conferencias. Todo un éxito.

La exposicién también
lo fue. Tuvimos partituras
de Dicorato Edizioni (con
partituras de Claudio
Mandénico, por ejemplo), de
Editorial Fortea, de Boileau
y unas cuantas partituras
de diversos autores vy
arreglistas como A. Ginés,
E. Maestre, Fernandez
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Rojas. Javier Rojo expuso
varios de los instrumentos
que construye y Los Amigos
del Arte pusieron a la venta

Exposicion de instrumentos

unos cuantos instrumentos
entre los que destacaba
un laud bajo. Tuvimos
afnadores con pinzas, puas,

Concierto de clausura

bayetas de neopreno y un
repertorio extenso de CDs.

Lo mejor, posiblemente, de
estos actos complementarios
a la Asamblea fueron los
conciertos en el Teatro
Jovellanos . Pudimos
escuchar a los anftriones de
la Sonatina Gijonesa “Fidelio
Trabanco”, a la Orquesta
Langreana de Plectro, a la
Orquesta de Guitarras del
Conservatorio de  Gijon,
a la Orquesta Laud Ars
de Barcelona, al Quinteto
La Orden de la Terraza de
Ngjera y al Louxembourg
Mandolin  Quintet. Esta
ultima formacién clausuro
las Asambleas con un
magnifco concierto en el
Instituto Jovellanos, sede
de los actos de la Asamblea.
Broche de lujo para unas
jornadas en las que pudimos
compaginar en la preciosa
ciudad de Gijon nuestra
pasion por la musica con la
diversion y el cultivo de la
amistad.

La Junta Directiva de la FEGIP

Alzapua - Afio 2005 6
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Echando La Vista Atras
Entrevista a José Molinero
por Francisco Sagredo

M e recibe en su modesta casa
en Gamonal, el barrio obrero
burgalés por excelencia. Con sus 78 anos,
don José Molinero —"Pepe” para los amigos-
tiene en su memoria recuerdos de una
época en la que no existian la television ni
los videojuegos. Con la mirada picara y un
sentido del humor envidiable me relata sus
primeros contactos con la musica. Algunos
nifos (como ¢él) se divertian tocando
instrumentos con trastes y cuerdas de tripa
cuando todavia no se habian inventado el
plastico ni el nylon. Bandurrista afcionado,
trabajador meticuloso e infatigable de la
madera, hoy es conocido en Burgos por su
labor como “médico” de bandurrias, latides
y guitarras, a los que trata como si fueran
verdaderos pacientes: con esmero y con
carinio. Pero su afcion por la bandurria le
viene de lejos...

- ¢De qué ano estamos hablando?

- Del ano 1940 o 1941. En Madrid. La
rondalla se llamaba “La Guitarristica”, y
la patrocinaba la Casa de Aragon.

- ¢Donde ensayabais?

- En casa del director, que se llamaba D.
Alejo Barbero. Era musico de profesién.
Ya pasados los afios me lo encontré una
noche de verano en Madrid tocando en la
calle con una Banda... de Transmisiones
del Ejército, y alli estaba él de director
vestido de militar. Luego creo que fue
director de la Banda de Alabarderos de
Palacio. Hacia unas transcripciones muy
buenas.

- ¢Hacia €l los arreglos?
- Si, él compraba las partituras y libretos de

¥
I
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zarzuelas, por ejemplo, que era lo tipico de
Madrid, y las transcribia para la rondalla.
Tocabamos la “Verbena de la Paloma”
(que es madrilena), “La Revoltosa”, “Luisa
Fernanda”, “Las Bodas de Luis Alonso”...

cCuantos componentes habia?

Eramos unos treinta. Habia siete
atriles de bandurria (es decir catorce
instrumentistas). Cada atril tenia una
voz diferente. Laudes habia... cuatro
atriles (es decir, ocho laudistas). El resto
eran guitarras (unos cuatro atriles u ocho
guitarristas).

¢No habia bajo o contrabajo?
No, en aquella época no habia mds que
bandurrias, laudes y guitarras.

¢Lelais solfeo o por cifra?

La mayoria de la gente no tenia
conocimientos de solfeo, y el maestro
lo pasaba todo a cifra “acompasada”.
Es decir, con la fguracién de negras,
corcheas, etc... encima de los numeros.
¢Qué media de edad teniais los
componentes?

Era gente relativamente joven. Yo tenia 14
anos entonces, Yy el mds viejo no llegaria a

los 30.

¢Cuantos dias ensayabais?

Tres dias a la semana. De 10 a 12 de la
noche. Ensaydabamos en una habitacion
grande en casa del Director... cerca del
viaducto... por la calle Segovia o cerca. No
me acuerdo. Pasaba el tranvia... (rie) que
a veces se salia de las vias y andaba solo
por la calle...

¢Dias laborables?

Si, si... la gente trabajaba o estudiaba,
cenaba e iba a ensayar. Andando, que
entonces no habia metro. Media hora
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andando si que te tirabas. No recuerdo si
en invierno también tbamos...

- ¢Pagabais?

- Recuerdo que don Alejo nos cobraba por
cabeza cinco pesetas al mes. El decia que
era para la luz... pero 30 duros entonces
era mucho dinero.

- Vamos, que se sacaba un sueldo...

- Yo no sé de que vivia este hombre. Bueno
era compositor... Hacia pasodobles. Ponia
nombres a sus obras como “Luisito”,
“Josefna’...

- Tu afcibn gempezdé ahi, o venia de
antes?

- No, yo empecé a los 8 anos. Mi afcién por
la musica empezé porque antiguamente
en Madrid no habia casi ni aparatos de
radio. En mi casa habia un aparato de
galena. Y entre todos los vecinos habia
uno que tenia una radio que cogia las dos
emisoras locales de Madrid: Unién Radio
Madrid y Radio Esparia Madrid. Entonces

las canciones o coplas... se escuchaban en
la calle. Habia una serie de... ciegos que se
Jjuntaban con tres o cuatro con bandurrias,
laudes y guitarras. Uno cantaba la copla...
y las vendia (la letra) por una perra
chica, y aprendias alli a entonarla. Yo
de pequeno, llegaba a casa y los imitaba
cogiendo un cepillo de la ropa... Entonces
mi padre, que se cri6 en La Rioja y era muy
afcionado a las jotas, cuando yo tenia 8
arnos me regalé una bandurria... no sé st
le costé unas 16 pesetas. Empecé a ir a un
profesor, que no me acuerdo del nombre.
Luego fui a la Casa de Guadalajara con
otro profesor, que se llamaba Mariano.

Esto era antes de la Guerra ¢no?

Si, en la Republica. Luego durante la
Guerra estuve en la casa de la Cultura...
no me acuerdo del nombre completo. Yo
iba incluso a los frentes.

- ¢A tocar?
- Si, yo tenia 10 anos. Nos llevaban.

Formaron una orquestina. Eramos seis,

Casa Fundada en 1954

Divino Pastar, 22

Luthior Cjwfudew @gja Solar

Construccién y Reparaciéon de
Guitarras, Bandurrias y Latdes

28004 Madrid Teléfono 91 VUKL
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entre 10y 12 anos. Tocabamos en teatros
y festivales benéfcos. Yo recuerdo que me
llevaron al frente en Guadarrama. Yo por
las trincheras... (rie) me lo pasaba bomba.
Tocabamos pasodobles y miusica mds
ligera. Lo mas clasico lo toqué ya con don
Alejo.

- Con don Alejo, ¢cual era entonces el

repertorio?
- Pues zarzuelas..., misica de Albéniz
(Sevilla).... Andante cantabile... musica

espanola en general.

- ¢Tocabais arreglos de otros como German
Lago?

- No, no... A mi personalmente no me
parecen muy buenos... mira, en aquella
época en Madrid sélo habia dos rondallas
(que yo sepa): la nuestra y la de German
Lago, que la llamaban “La Lira”.

- ¢Y la Orquesta Ibérica?

- Esa era de antes de la guerra... y luego
desaparecié. Yo conoci a un bandurria
de la Ibérica, que me dio algunas clases
después de la Guerra. También conoci
en la guerra al mejor bandurria que he
visto yo en directo: Santiago Nevot. Ese
era... lo mejor.... Yo tenia mi madrina,
que era prima de mi madre, trabajaba
en el Banco de Espana, y alli ibamos a
ver a la orquestina esa de la que te he
hablado... Y un dia, en el sétano (que
como estabamos en guerra nos poniamos
alli a salvo de los obuses)... Me acuerdo
de los obuses asi... del 15 y medio. Por el
tejado se colaban todos dentro del banco,
pero los que pegaban en la fachada...
como es de granito, no entraba ninguno.
Alli un dia llegé al sétano Santiago Nevot
con el guitarrista que le acompariaba... y
recuerdo que tocaron “Capricho Arabe” de
Francisco Tarrega... para mi no ha habido
otro igual.

- ¢Conociste a algun otro bandurrista?
- Si, conoci también a Grandio. Subi un dia
a donde ensayaban... en la calle La Palma

)
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o la Puebla, ya no me acuerdo. Les dije que
era un afcionado, y me dejaron escuchar
el ensayo. Tocaba muy bien, era muy
técnico... pero la expresividad de Nevot....
era como lo que pasaba en guitarra con
Andrés Segovia. Eso... se nace, no se
aprende.

Hablando
utilizabais?
Pues habia de dos tipos: las de concha
(de carey) y otras que las hacian de una
“pasta”. El plastico no existia.

de técnica, ¢qué puas

JY las cuerdas?

Me acuerdo que las primas de las guitarras
eran de acero, la segunda y tercera de
tripa. Y en las bandurrias las primeras y
segundas eran de acero y las demas eran
de seda entorchada, que tenian un sonido
mas dulce que las actuales.

¢Cual es tu técnica para coger la pua?
Cada uno tiene la suya... Pero lo mejor
es lo natural. ;Tu como coges este lapiz?
O este cigarro? Pues sin tensiones.
De manera natural. Asi. Como una
pluma para escribir... Y luego se movia
principalmente la muneca. Aunque el
brazo también acompana. Pero de manera
natural. Relajado.

¢Como ensayabais?

Pues siempre todos juntos. No habia
ensayos por cuerdas. A mi me gustaba.
Recuerdo que la que no queria tocar nunca,
porque era muy dificil, era “La Revoltosa”.
No por agilidad, sino porque mi voz hacia
como un contrapunto muy dificil.

¢Cual era tu obra preferida?
El Intermedio de  Goyescas...
Granados.

de

De aquellos arreglos....
No se sabe nada. Alejo murié y sus
transcripciones, a saber....

Cuéntame mas...
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Me acuerdo que una vez vino un tenor, y
nos fuimos a Galicia de gira, a tocar en las
plazas de toros. Acompariamos también
a un grupo de jotas. Como éramos la
Casa de Aragbén, éramos expertos en
jotas...Acompanamos a José Oto y a Felisa
Carey que eran un dio famoso.

Y tu faceta de luthier?

En aquella época conoci al que me hizo
la bandurria “buena”: Marcelo Barbero.
La bandurria es del ario 1936 y todavia
la conservo. En la calle Ministriles estaba

“reparador” ofcial de instrumentos....

Si. En el bar Patillas... alli iban todos [os
musicos y demas gente de mal vivir...
a tocar y beber un vaso. Y los que se
rompian (guitarras, laudes, bandurrias...)
pues los arreglaba. Palas rotas... alguna
raja.... Siempre me ha gustado trabajar la
madera.

Tienes aqui montado un taller de lutheria
en toda regla...

Si, poco a poco.... También he hecho un
laud y cinco guitarras. Y algun estuche a

el taller... “Me enseria la bandurria.
Impecable.
Con la forma de

Calvete. En palosanto
y abeto. De las que
hoy llamariamos de
concierto. Y suena. Y
muy bien. Y esta en

“..bandurria. Impecable.... en
palosanto y abeto. De las que
hoy llamariamos de concierto...
35 duros costé... hagan la
cuenta”

venta. 35 duros costo...
hagan la cuenta”

Después, ya de mayor, me interesé por la
construccion y reparacion de instrumentos.
Yo las puas y las cuerdas las compraba
donde Esteso, en la calle Gravina. Era una
tienda muy chiquitita. En la trastienda
habia un taller. Todavia recuerdo que a la
izquierda segun se entraba habia un clavo
de los de forja, donde estaban colgadas
un montén de tapas de guitarra, ya con
el agujero hecho, secdndose. También
recuerdo pasar por el taller de Ramirez,
que estaba en la acera de enfrente de
donde esta ahora, y alli estaba el maestro
haciendo las ranuras de un hueso de
bandurria, sentado en una silla en la calle.
También conoci a Contreras, el padre, y a
un ofcial que tenia, Ignacio, que hoy tiene
taller propio en la misma calle Mayor que
Contreras.

Cuando viniste a Burgos?

En el ano 44. Luego fui a Toledo, a
Gerona.... Luego volvi. Porque yo trabajaba
en Telefonica...

Pero en Burgos eres conocido como el
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medida. En los

ratos libres...

- Alguna anécdota

curiosa....

- Una vez en

Gerona, con 21

anos, estaba alli

destinado. Habia
una rondalla y me meti. Alli habia mas
mandolinas que bandurrias. Pero me
echaron.... Porque una vez, con un
companero, habia dos dias de festa,

y me fui a Barcelona para conocerla. Y
cuando volvi... resulta que habia habido
un concierto.... Yy yo no estaba. Asi que la
Junta o algo asi... acordé expulsarme. Se
lo tomaban muy en serio. Luego querian
gue volviera... pero yo no quise.

Tus estudios musicales....

Yo hice tres arios de violin. Pero ya no
me acuerdo de nada. En realidad yo
queria tocar el saxofén... porque una vez
que tocaba con la orquestina esa de seis
ninos, en un teatro salié a tocar un negro,
Aquilino, no se me olvida, que tocaba el
saxofén “famenco”. Acompariaba a una
bailarina famenca. Me acuerdo que en
los camerinos, para que se cambiara la
bailarina y los nifios no la viéramos, la
tapaba con un manton... pero él bien que se
asomaba. En fn, a lo que iba, que tocaba
muy bien el saxofén y a mi me gustaria
haber aprendido... pero un saxofén valia
mucho dinero.

i
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FEGIP EN INTERNET Alzapua

Detras De Nuestro Portal
Entrevista a Miguel Angel Sanchez, disefiador y webmaster de la nueva web de la
FEGIP.

Las peculiares caracteristicas de nuestra Federacién asi como la necesidad de que
todos los socios que la formamos estemos en contacto hace indispensable el uso de
todas las herramientas disponibles para comurticarnos. Hace unos afios s6lo se disponia
del correo postal y el teléfono fjo. Poco a poco, con el avance de las nuevas tecnologias, se
ha ido popularizando el uso del teléfono mévil y el correo electronico. Asi pues, hoy en dia,
es indispensable nuestra presencia, como Federacién, en internet.